مج تل دب 


کلپ روڈ ؛ لاجر 


حقوق عفوظ 


فور ہوم 


احمد تدم قاسی 


ناظم مجلس ترقر ادب ء لاہور 


زرین آرٹ پریس ٢۷ہ‏ ریلوے روڈ ء لاہور 


٭ زرین خان 


ا لیان 


فہرست 
باب اول 
حصہ اول : میادیاتِ علم بیان 
انسانی تصورات و افکار کی وسعت اور الفاظ کی قلت... 
مجاز ک ضرورت 
علم بیان 
علم بیان کی تعریف 


حصد دوم : متقدمین کی تعریف کا 


ترمم کی ضرورت 
ہمان ک ائی تمریف 
کروچے کا نظریہٴ فن اور علم بیان کے مباحث 
سے اس کا تعلق 

حصہ سوم : علم بیان کی نی تعریف اور اس کا تجزیم ۔ 
شجرۂ ارکان جاز 
شجرے کے مندرجات ک تشرج... 
علم بمان سے ہم عام بات چیت میں کام لیتے ہیں 


داغری کیا سے ۴ وو 
مجاز کے استعمال میں احتیاط کی ضرورت 7 
مغربی اور مشرق نقطہٴ نظر میں تطبیق کی کوشش ... 
اشارہ اور استعارہ (رمز و اما) ۔۔۔ - 

باب دوم 
حصم اول : شبیہ - 7 


تشبیہ کی نوعیت اور اس کے ضروری غصائص ا 


تشبید کی بعض اصطلاحی تعریفات اور ان کا تجڑھہ ... 


ہ۔ طرفین تشبید یعنی مشلّبہ اور مشتّبہ یہ 7 

ہے وچو شید و 

+۔ غرفی_ تقییدہ 7 ے 

م۔ ادات یا حروف تشییہ -۔۔ - 
حصہ دوم : تشبیہ کی چند مشہور اقسام - 

تشبیىِ ‏ صکب 


تشبیہ قریب و بعید و مفصل و حجمل 


باب سوم 


حصہ اول : استعارہ 


1۔ استعارے کے ابتدائی مباحث 


اشارہ یا علامت ؛ اصطلاح اور استعارہ 
حصد دوم : استعارے کے بنیادی مباحث 
استعارے کے اجزا اور تشبیہ سے ان کی ئسیہت 


استعارہ بالتصر یج اور استعارہ بالکنایہ 


استعارہ بالکنایہ 


استعارہ اور کذب 


استعارہ جاز لغوی ہے یا مجاز عقلی 


حصب سوم : استعارے کے ثائوی میاحث 


تقسم_ استعارہ ہہ لحاظ لفظ مستعار 


دیگر اقسام: استعارہ 
اضافت استعارہ 


باب چہارم 


جاز مےسل ۔۔۔ 


۹٦ 


س72 


.ےم 


باب پنجم 


باب اول 
حصہ اول 
مبادیاتِ علم بیان 


السانی تصورات و افکار کی وسعت اور الفاظ کی قات : 

تمدی ترق ء علمی انکشافات ء بالخصوص لفسیات کے دقیق, 
مباحث پر عبور حاصل کر لینے کے بعد انسان کو جیسا اپنی ذات کا 
آج کل شعور حاصل ہوا ے ء مارے اسلاف کو کبھی اس کا خواب 
میں بھی خیال نہ آیا تھا ۔ جوں جوں انسان ارتقاء کے مدارج طے کرتا 
گیا اور اپنی ذات و واردات کے رسوز سے آگاء ہوتا چلا گیا ء اس ۓۓ 
خود اپنی ذات کی تعریف میں بھی موشکافیاں شروع کر دیں ۔ مثال 
کے طور پر انسان کی قدیم تعریف یہ ےکہ وہ حیوانِ ناطلق ہے ء؛ لیکن 
لکتہ پردازوں ۓ اس تعریف کو نامکمل اور ناقص سمجھ کر اسان 
کے لے اور تعریفات بھی وضع کیں ۔ ان میں سے کچھ تو ایسی ہیں 
جنھیں سنجیدہ کہا جا سکتا ے اور کچھ ایسی ہیں جن میں مزاح اور 
بذلہ سنجی کا عنصر نمایاں نظر آتا ے ۔ مثال کے طور پر کہا گیا کہ 
”انسان حیوان ضاحک ے؟ ء یعنی انے خدا ۓ ہنسنے ک (اور اس 
میں اپنے حال پر ہنسنا بھی شامل ے) قوت عطا ک ے ۔ انسان بڑا 
خود ستا ٤‏ خود فروش اور خود تما واقع ہوا سے ؛ اس لیے اس نے 
ہنسے کی طاقت کو اپنے لے مخصوص کر لیا کہ باق حیوانات ے 
اسے متاز کیا جا سکے ۔ غور کرتنۓے سے معلوم ہوگا کہ اگر ضاحکه 
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۲ 

سے ماد عحض بنسنا ے ء تو یہ اس !نسان اور باق حیوانات میں 
حد فاصل قرار نہ پاۓ کا ۔ جانوروں کی عادات اور جبلت کے؛ متعلق 
جو تحقیق ہوئی ے ء اس ۓ واضح کر دیا ے کہ انسان کے علاوہ 
دوسری جاندار مخلوق بھی انی خوشی کا اظہار کرق ے اور ظاہر 
ہے کہ ہنسنا خوشی ہی کا اظہار ے ۔ ے شک دوسرے حیوانات 
خندۂ دادان تما ے حروم ہیں ء لیکن کیا ہمارا یہ روز کا مشاہدہ نہیں 
کہ حیوانات اپنے ختلف جذبات کا مختلف طربقوں ے اظہار کرتۓ 
ہیں ۔ کسی انگریز نکتہ طراز کا کیة خوب قول ے کہ کا اپنی دم 
کے ذربعے ہنستا ہے ۔ بلىی ک ایک غخاص قسم کی غرخر بھی اس کی 
خوشی اور ہنسی کا اظہا رکرق ہے ۔ اسی طرح جائور جب اپنے بچوں 
کو دالہ دلکا کھلانۓ کے لے اپنے پاس بلاے ہیں تو پیاز کی ٹرم ٹرم 
آوازیں نکالتے ہیں ء اور ظاہر ے کہ خوش بھی ہوتے ہوں گے اور اپنے 
طریقے پر ہنس بھی ہوں گے ۔ ہاں اگر ضاحک ہے ماد یں ے کہ 
بذلہ سنجی اور ظرافت و طنز کے اعلول ترین مموۓ انسان نے 
خاص ہیں تو اور بات ے ۔ اسی طرح انسان کو معاشرق حیوان 
((د م۸ 10ء )5٥‏ بھی کہا گیا ہے کس مل جل کر کام کرتا ہے ۔ 
لیکن اس میں بھی دوسرے جاندار انسان کے ساتھ شرھک ہیں ۔ البتہ 
منظم طور پر تقسم کار کا اصول انسان کے علاوہ دوسرے جانداروں ک 
جبلت اور ذہائت سے ماورا ہے ۔ فنونِ لطیفد کے سلسلے میں ایک 
روشن دماغ نۓ یہ بات کہی کم انسان کی بڑی پہچان ید ے کہ 
بعض کام مادی فائد ے ک توقع اور ضرورت کے بغیر بھی کرتا ہے ۔ 
مثال کے طور پر بانسری بجانا یا کسی منظر کک تصویر کھینچٹا ء یا 
"سروں کے تال سیل سے نغمد پیدا کرنا ۔ ان تعریفوں پر غور کرۓ 
سے معلوم ہوکا کہ یہ ممام نکتہ طرازیاں ممدن و تہذیب کے ارتقا نے 


7 
تعلق رکھتی ہیں ۔ انسان ک صفتر امتیازی وہی ہے جس کا ذکر 
متقدمین کے فلسفے میں آتا ے کہ انسان حیوان اطق ہے ۔لغت 
میں نطق گوھائی کو اور بات چیت کرنۓ کو ککہتے ہیں ؛ یعنی کلام 
اور سخن ۔ بطریقِ جاز اس ے ذی عقل کے معنی بھی پیدا ہوۓ 
کہ گویا یا اطق وہی ہوگا جو عقل سے ببرە یاب ہوگا۔ یوں کہد 
لیج ے کہ انسان کے ذی عقل یا 8486001 ہوۓ کی پہچان ہی یہ بتانی 
گئی کہ وہ اطق ے ء کلام کر سکتا ے ء دوسروں کو ابنی بات 
سمجھا سکتا ے اور ان کی بات سمجھ سکتا ے ۔ ختصراً انسان ہی وہ 

مخلوق ہے جو معانی کے ابلاغ کا فریضہ سراتجام دبتی ہے ۔ 


اس دعوے کے اثبات کی ضرورت نہیں کہ جوں ہی انان 
کاسل کا ظہور ہوا ہوکا (بعنی ارتقا پا کر انسان ایسی منزل پر 
پہنچا ہوگا کہ وہ اپنے ماحول سے پنجہ آزما ہو کر اسے ابی ضروریات 
ہے ۔انچے میں ڈھال سکے) تو اس نے ایک دوسرے نے بات چیت 
کرۓ کا طریقہ بھی ایجاد کیا ہوکا ۔ سے شک پہلے زبان میں الفاظ بہت 
حدود ہوں گے ۔ اشاروں ہے اور غوں غاں کی آوازوں ہے بھی کام 
نکلتا ہوکا ء لیکن بتدریج انسان ۓ افہام و تفہمم کا وہ طریقد مےحلمٴ 
تکمیل تک پہنچا دیا جسے نطق ٤‏ گووائی ء زبان یا کلام کہتے 
یزوں کے نام رکھےکگۓے ہوں گے ۔ افعال اور 


حیوانِ ناطق نے طریقہ* گویائی اجاد کر کے اپنے ذی عقل ہوۓ 
کا ثبوت تو دے دیا تھا ٤‏ لیکن اے یں بات پسند نہ آئی کہ معاملہ 
صرف افہام و تفہم تک عدود رے اور وہ کلام کی صفت ے متصف 


‌ 
ہو جاۓ ۔ بتدریج اس ۓ اپنے خیالات ء تصورات ء افکار اور متعنقہ 
کرالفا ےا اظار لے لے زیر ق لیو ڈان د سی و ان سے ےن 
بعد میں شس ى "وقتم پ کر تشخ و تجذیب کے بعد عطات:؛ 
انا پردازی اور شاعری کی صورت اختیار کرتا ے ء اور انسان کے 
دقیق ترین تصورات اور لطیف ترین افکار کو ایک ایسی صورت سرئی 
دیتا ے کہ دوسرے جہاں تک ہو سکے ء کماحقہ اس کے مضہوم ے 
آ کہ ہو جائیی اور اس کے مطالب کا کامل اظہار و ابلاغ ہو سکے ۔ 

حیوان, اطق ۓ ذی عقل ہونۓ کے باوجود فن_ تمریر کی آیجاد 
اور تہذیب و تکمیل میں کی دیر لگائی ۔ اس بات کی تاریفی شہادت 
موجود ہے کہ آج سے قریباً پایچ ہزار ۔ال قبل ؛ پہلے السانی تحریر ے 
ابتدائی تھوۓ وجود میں آ چکے تھے ۔ البتہ اس بات پر اختلافِ راۓ 
ہے کہ اس فن کی ایباد کا سہرا کس قوم کے سر ہے ۔ بعض عق 
تو وسط ایشما کو زبان کا ابتدانی گہوارہ اتسلیم کررے ہیں ۔ بعض 
سعادت :کا ید لاچ معن کا سر (ھر کھت اب ۔ کچ( تؤرخ ایے بھی 
ہیں جو دجلد اور فرات کے درسیانی میدالوں اور آس پاس کے علاتوں 
میں اس غن کی ایجاد کے نشائات دیکھتۓ ہیں! ۔ 

میرے دائرۂ کار میں یہ بات شامل نہیں کہ میں زبانوں کی 
طیقہ بندی کروں یا ان کے باہمی رشتوں ک گرہ کشائی کروں ۔ :نہ 


و۔ ان مباحث کے لیے دیکھے "دن عتیق“ تالیف ابوظٹر عبدالوامءد 
ایم ۔ اے د عبدالرحمن ہی ۔ اے ء حیدر آبادء ۹ وع ء ص ہم تا 
ہم ۔ لسالمات ؛ ص ےو قا یر ۔ قدیم تھذھبیںء قالیف مولاتا عبدالجید 
سااک ٭ ہے تا وو ۔اقارقل علق مرعمء اؤسید عتود اعظم قیمی د 
علی کڑھ ة عن ہم قا سر ۔ تارت' اقوام عالم ٤‏ سستضیغ امتد خان ‏ 
مجلس ترق ادب لاپورے ص ہو قاےےم۔ 
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میرا یم منصب سے کہ خالص لساق بجثوں میں الجھوں! ۔ البتہ 
ختصراً یہ بات ضرور عرض کر دینی چاہے کہ صورت کے اعتبار ے 
زبانوں ی تکمیل و تہذیب کی اور درجہ بندی کی نوعیت یہ ے : 
١۔‏ زبان ک وہ صورت جسے بہار یک ہجائی ء یک سیلابی اور 
شفق یک عصدائی کہتا ے ء انگریزی میں اس کے ختاف 
قام اور القاب ہیں ۔ بہار ۓ (طھ11لزہ٥۵٥۸۸‏ کا کامد استمال 
کیا ے اور شوکت سبزواری ۓ بھی دوسرے کلات 
کے ساتھ اس کا ذ کر کیا ہے۔ اس زبان کے متعلق شوکت 
سبزواری کہتے ہیں : ”اے ارتقا کی اولین منزل کہنا 
چاہے ۔ اس منزل میں زبان کے سارے الفاظ ایک حیثیت 
کے ہوۓے ہیں ۔“' شفق کے قول کے مطابق اس زبان میں 
سابقے اور لاحقے (پیشا واد اور پساوند) موجود نہیں ہوۓے 
اور اصل کلمہ اپننی شکل قائم رکھتا ے ۔ چینی زبان اسی 
منزل میں ہے ۔ 
+۔ زبان کی دوسری صورت کو جو زیادہ ارتقا یافتہ ے ؛ شفق 
پیوندی کپتا ہے اور بہار ملعصق ۔ بہار کے قول کے مطابق 
ژبان ک اس صورت میں اصل کلے یا مادے یا ریشے پر آخر 
میں کچھ اضافه کر دیا جاتا ء لیکن اصل مادے ک صورت 
جوں کی قوں قائم رہتی ے ۔ مغول ء تاتار اور دشتِٰ 
قبچاق کے ساکن زبان کی یھی صورت استعمال کرتۓ ہیں ۔- 
انگریزی میں اے 1٥88۷٥‏ تي٥‏ (مکس ملر) یا 11۷١‏ 
کہے ہیں :۔ 


انانامھھ 


وہ جن اصحاب کو اس سلسلے میں مزید مطالعے کا اشتیاق ہو وہ لفاتِر 
فلسقہ (انگریزی) ء ڈیکارٹ اور اوگڈن کی تصالیف کا مطالعہ کریں ۔ 


۰ 
۔ زبان ک تیسری صورت کو شفق متصرف کہتا ہے اور 
بہار زبان9 پیوندی ۔ اس زبان ک یہ غخصوصیت ہوق ے 
کہ اصل کلمہ ریشہ یا مادہ صرق یا نحوی ضروریات کے 
مانحت متغبر ہو جاتا ہے۔ سابقے لاحقے دونوں مستعمل ہوۓ 
ہیں اور اصل مادے ے یوں ملے ہوئۓ ہونۓ ہیں جیسے اس 
کے جزو ہوں ۔ اس زبان ک مثالیں عام بھی ہیں اور مشہور 
بھی ۔ مثا عبرانی ء عربی ء سریانی ٤‏ بابلی ۔ السٹہٴ ہند و 
اروپانی سنسکرت زبان کی اس صورت میں مادے اور کلم“ 
اصلی کی ختلف تغیر یافتہ مکلیں دیدنی ہوتی ہیں١‏ ۔ 
اردو میں عربی ٤‏ سنسکرت اور فارسی کے کلبات و الفاظ کثرت 
سے مستعمل ہوے ہیں اور یہ تینوں پیوندی زبالوں کی کاسل ترین 
صورتیں ہیں ۔ عری میں ختلف ابواب کی صورتوں ہی کو مد نظر رکھ 
لیجے تو معاوم ہوگا کہ اصل مادہ (ہمار کے الفاظ میں) کس طرح 
جوش کھا کر اپنے معانی میں تغبر پیدا کرتا ہے ۔ مثال کے طور پر 
عربی کا کلامم ''نظر؛+ لیجے اور پھر اس کے کچھ مشتقات دیکھیے : 
انظارء لاظر ء نظارہ ہ منظر ء منظور ء مناظر ء التظارء منتظر (بکسر 
حرف چہارم : انتظار کرۓ والا) ء منتظلر (بد فتج_ حرف چہارم : 
جس کا التظار کیا جاۓ) ۔ اقبال کے مندرجہ ڈھل شر میں ”حقیقٹر 
منعفائر؛+ ہے ء یعنی بب فتح حرف چہارم : 
کھی۔ آتھ یہ صا ئا ۲ اتا از می 
کہ“ ہزاروں سجدے تڑب رے ہیں سی جبین نیاز میں 


-١‏ دیکھےۓ (الف) اردو زبان کا ارتقا ء از شوکت سبزواری (ان کے غیال 
مج ایک چوتھی صورت بھی ے) ۔ (ب) سیک شناسی ء جلھ اول ‏ 
از مار ص حوقفغم ۰ج٢"‏ تاریز ادبیاتِ ایران ء اڑ شفق سص موہ 


یہ بات واضح کر دینی چاہیے کہ مادے 
جہاں تک عری کا تعلق سے ء اصل معنی 
ےء اس لے عری زبان ے جب تک پوری طرح واقفیت نہ ہو 
غالب کے ان دو اشعار کا مطلب جلد واضح نہیں ہوتا : 


ابا ہستیٴ مطلق ک کمر ہے عالم 
لوگ کہتے ہیں کہ ے ء پر ہمیں منظور نہیں 


ویاے جر مضھات ہو 


یا 
کا جوہر وہمیشہ شامل رہتا 


منظر اک بلندی پر اور ہم بنا کہ 
عرش سے ادھر ہوتا کاشکے مکاد اپنا 


پہلے شعر میں 'منظور؛ ء 'ناظر؛ کے مقابلے میں آیا ے ۔ یعنی وہ چیڑ 
جو دیکھی جا سکے ؛ اور غالب دونوں معانی ماحوظ رکھ گیا ے ۔ 
دوسرے شعر میں منظز* اسم_ ظرف ہے جہاں سے کوئی چیڑ نظر آ 
سکے ء یعنی دریچہ یا دروازہ ۔ اردو میں ظاہر ے کہ منظر اور مناظر 
کے معافنی بالکل بدل گئے ہیں ۔ 


اسی طرح فارسی زبان میں مصدر ے مشتقات کا ایک سرمایہ 
ہاتھ لگنا ے ۔ مثالا ” آسودت؟ ہے آسودگ ء آسائش! ء آسودہ ۔ 
صرف یہی نہیں بلکہ سابقوں اور لاحقوں کے اضافے سے بھی لئے 
سکبات عالم وجود میں آئۓے ہیں۔ جیسے کارفرماء ہوا ہما + 
غارت گر ء ستّم گر ء ہوش مند ٤‏ ارجمند ء گلستاں ء بوستاں ٭ 


+۔ بعض انشا پرداز ٭آسائش؟ کے وزن پر ایک کلمہ ”رہائش'“ بھی استعال 
کرے ہی جیں کا ممدر 'رمنا؛ ے ء اور اس پر فارسی کا صرق عمل 
واقع نہیں ہو سکتا ۔ 


۸ 
لالہ زار ؛ کوبسار ٤‏ شاخسار ء شاہسوار ‏ شاہزور ء شاہنوازء 
شابکار! وغیرہ ۔ 
کو اردو زبان ہی سے مخصوص نہیں ء ممام ارتقا یافتہ اور زندہ 
و پائندہ زبانوں کے انشا پرداز اس بات کی ہمیشہ شکایت کرۓ ہیں 
کہ جو تصورات و افکار ہمارے ذہن میں پیدا ہوۓ ہیں وہ زبان کی 
وسعت کے باوجود بطریقِ انسب ادا نہیں کے جا سکتے ۔ اس شکایت 
کی توجیدہ کچھ مشکل نہیں ۔ اعالی درے کے انشا پردازوں اور 
قنکاروں کے وارداتِ فہنی اور احساساتِ قلبی واقعاً پیچیدہ ء دقیق 
اور پراسرار ہوۓ ہیں ۔ ہمدنی انکشافات ء علمی اور فی دریافتیں اور 
متعلقہ کوائف ہ افکار میں مزود پیچیدگی پیدا کرنۓ کا موجب بنتے 
ہیں ۔ ختص رآ یہ ہے کہ وارداتِ قلبیہ اور تصورات و افکار کا ذ 
لاحدود ہے اور ایسے سرچشے ہے بھوٹنا ے جس کی لوعیت کے 
متعلق بارا علم بہت ناقص ہے ۔ مثال کے طور پر بعض افکار ایے 
ہیں جو فکر و عمل ہے بھی ماورا ہوتۓ ہیں ۔ مثاؤ انسان کا یہ شعور 
کم میں ذی عقل ہوں اور انسانوں ک بہت بڑی اکثریت کا یہ عقیدہ 
کہ ایک خداۓ خببر و بصر موجود ے ۔ ظاہر ے کہ فن انسان 
اور خدا کے تعلقات سے بھی بت کرتا ہے ن خدا کی بنائی ہوق 


۔ فارسی زبان میں 'شاہٴ کا سابقہ زبیائی ء رعنائی ء رفعت اور عظمت کے 
معافی پیدا کرتا ہے ٭ کیونکہ وہاں شاہیت کا دور دورہ اتنے عرمے 
تک رہا ے اور شاہنشاہوں کى ہیبت لوگوں پر اتنی طاری رہی ہے 
کم سابقہ 'شاء؟ سے عظمت و رقعت کی دلالتوں کا وابستہ ہو جانا لاؤمی 
تھا ۔ اپ ہم اردو میں ”شاہکار* عظیم الشان نی کارتانے کو کہتے 
ہیں ۔ حم ے بھی یہ لفظ فارسی لغات میں شامل کر لیا ۓے اور 
انگریزی میں اس کا ترجعم ے2166 368:٥۴٥‏ دیتا ے ۔ 


۹ 
مخاوقات ہے بھی ۔ خلوقات دنیوی اور انسان کے باہمی تعلق ے 
بھی ٤‏ اسیان کے باہمی رابطے سے بھی ء خارجی دنیا کے مظاہر سے 
بھی اور خالص اپنی ذات کے الفرادی واردات ے بھی ۔ اس سلسلے 
میں زبان کے الفاظ کا دامن کتنا ہی وسی عکیوں نہ ہو ء فنکار اظہار و 
ابلاغ کے وقت یہ حسوس کرتا ےکہ وہ جو کچھ کہنا چاہتا ے وہ 
انی ممام تر دلالتوں کے ساتھ یہوضاححر مام نہیں کہد سکا ۔ پڑھنے 
والوں کا ذوقر سلیم ء اپنی استعداد ء اپنے مطالعے اور اپنی دقتِ نظر 
جے مطابق فنکار کا مفہوم اخذ کرتا ہے ۔ ے شک لفظ جو کچھ 
کہتے ہیں اور انشا پرداز یا فتکار جو کچھ کہنا چاہتا ے ء اس کی 
خلیج کو بہت بڑی حد تک ذوق سلم پاٹ دیتا ے ۔ لیکن پھر 
بھی دقیق اور لطیف خیالات اور ادر تصورات کے کچھ پہلو تشنہ* 
اظہار رہ جاۓے ہیں اور فتکار ابلاغ کا فریضہ کاملا پورا نہیں 
کر سکتا! ۔ 
ابلاغ و اظہار کے فن کے ماہروں نے (میں اصطلاح میں بات نہیں 
کر وہا ہوں کہ بیان ء معانی اور بدیع کا ذ کر تفصیل5 آگے آتا ے) 
یہ کما ے کہ تقلمیحات اور تراکیب بھی معائق لطیف او مطالبِ 
دقیق کے اظہار میں بہت معاون ہوق ہیں ۔ چنانچہ فن کاروں اور 
الشا پردازوں ۓ [ملحوظ خاطر فثر و نظم کافن ہے ۔ باق فنون_ لطیفمہ 
(اکبر و اصغر) سے بالواسطہ تعرض کروں کا] جوپر لطیف یا اپنے 
قبوغ (ہنذ٥٥6)‏ سے کام لے کر مطالب کے ابلاغ .کے لیے ترا کیٹ کا 
البار لگا دیا ۔ میں صرف عرف اور غالب کے کلامنے ۔کچھِ تراکیب 


و۔ انتقاد : تالیف راقم ااسطورء لاہورء (سخنفھمی _۔_ میادھات) > 
ص جم تا وی ۔ ف 


نقل کرتا ہوں اور اس بات کی غاص طور پر احتیاط کرتا ہوں کہ 
تشبیھات و استعارات (بیان و ماز) کے متعلق کم سے کم تراکیب کا 
ذکر کیا جائۓۓ ؛ کیوتک ان امور سے آگے چل کر بالتفصیل بحث 
کروں گا۔ 


ترا کیب کا اظہار مطالب میں معاون ہونا سسّم ے کہ دو 
کات وابستب ہو کر ایک لی صورت اختیار کرۓ ہیں ء جس طرح 
کیمیا میں مختلف اجزا کی آمیزش سے ایک نی چیڑ پیدا ہوق سے ۔ 
مثلا ہائیڈروجن اور آ کسیجن کے امتزاج سے پافی ۔ اسی طرح مفرداتہ 
ہے امتزاج ہے ترا کیب کے دونوں اجزا ایک قسم کی نی جوہری قوت 
حاصل ککرتۓ ہیں ۔ چنانچہ جس مضہوم کو مفردات کے ذریعے ادا نہیں 
کیا جا سکتا ء وہ سکبات کے ذریعے بہ وجب احسن قاری کے ذہن تک 
رسافی حاصل کر لیتا سے ۔ پھلے عرق کے ہاں ے کچھ مثالیں دیکھے ٭ 
برہان_ حدوث ء طرۂ عنبر فشان ٤‏ نغمہٴ منصور ء ذرہ ہاۓ پریشاں * 
شعاع نور افشاں ء جملہ کاہ زلیخا ‏ آسود کان شکوہ طرازء ہژس‌دگان 
شکر گزار؛ عات سکنات ؛ کوشش حرکات ؛ شیوہ دانیٴ شہر ء 
ناگواری* نزع ٭ ناگزیریٴ سگ + کاسرافی* فرصت ؛ نخوت دستار + 
لکارخالدٴ ارژنگ ء ساتمی_ حسرت ء ماتم کدۂ عیلی نفساں ۔ 
بجنوری ۓ اپنے س‌تب کردہ دیوان غالب میں غالب کی بہت 
سی نی تقراکیب نقل کی ہیں ء لیکن ان میں بیان و جاز ک صورتیں 
بہت موجود ہیں ۔ میں اس وقت ان ے عموماً پرہی زکرنا چاہتا ہوں ۔ 
اس پابندی کو مدنظر رکھ کر یہ ترا کیب ملاحظہ فرمائیے : 
”ساد پرکار ٤‏ حرف مکررء عرغی گراں جافی ٭ نواۓ 
صیغ_ گرفتار ء ظلمت گستری ء ہے ربطی* شور جنوں + 


.2 
الہ فرسا ذوقِ معاصی ء گرم ماشا١ء‏ بہ انداز چکیدن ء> 
سرنگوں ٤‏ افزائش, درد دروں ء شب ہاۓ تار برثگال ء 
صرتیم* حسن قبول؛ سیئہهٴ توحید فزاء نگم جلوہ پرست ء 
نی صدق گزیں ٤‏ شوخی عرض مطالب ؛ گرم غرام ء 
ناموسِ دو عالم -)4 
تراکیب کے علاوہ ایک اور چیزء جو افہام و تفہم میں معاون 
ہوق ے ء تلمیح کا استعال ہے ۔ ایک لفظ میں یا ایک ترکیب میں 
کوئی تاریخی یا جغرافیائی یا ثقافتی و معاشرتی داستان پوشیدہ ہوقق 
ہے جس کے سررشتے دور دور تک پھیلے ہوئۓ ہوۓ ہیں ۔ مثال کے 
طور ہر عض ”خاق_ قرآن؛“ ایک ایسا سکب ہے جسے س نکر یا تحربر 


و۔ واضح رے کہ تماشہٴ کا مادہ 'مشی؟ ہے ۔ اس کے لغوی مەنی چلتا 
ہے ۔ مشائین فلسفیوں کا وہ کروہ تھا جو چلتے پھر قلامذہ کو فاسنے 
کی تعلم دیتا تھا ۔ فارسی کے سخن طرازوں ۓ '”ماشا' میں عجیب و 
غریب دلالتیں پیدا کیں ۔ مثا عجیب و غریب منظر : 

بجرم_ر عشق تو ام می کشند و غوغائیست 

تو یز بر سر بام آ کہ خوش مماشائیست 
''چل پھر کر سیر کرنا“ بھی تماشے کے معنی میں داغل ہوگیا اور 
دیکھنا بھی ء یەنی ماشا کن ۔ اردو میں بھی قریب قریب تماثے 
کے جی معنی متمین ہوۓ ۔ چنانچہ ہم ””کھیل ماشا“ بھی کہنے 
لگے ۔ میں نۓ عرضی کیا تھا کہ عربی میں مادہ جرد ثلائی کے معنی 
کا جوبر_ اصلی مادے یا ریشے کے ممام مشتقات میں کارفرما روتا ے ۔ 
اردو کے جو شاعر اس نکتے سے آگاہ ہیں وہ کلمہٴ ''ماشاٴ“ اس طرج 
استعمال کرۓ ہیں کہ حرکت کے شمور کی پرچھائیں اس کے معاق پر 
سایہ انگن رہتی ہے ۔ مثل غالب کمہتا ہے : 

تھی خبر گرم کم غالب کے اڑیں گے پرڑے 

دیکھنے ہم بھی کئے تھے یم جاھا نم ہوا 


7 
الہ فرسا ذوق معاصی ء گرم تماشا! ء بہ انداز چکیدن > 
سرنگوں ٤‏ افزائش, درد دروں ء شب ہاۓ تار برشگال ء 
سرتیہ* حسن قبول؛ سینہٴ توحید فزاء نگم جلوہ پرست ء 
نف صدق گزیں ء شوخی, عرض مطالب ؛ گرم غرام ء 

ناموسِ دو عالم ٠)‏ 
تراکیب کے علاوہ ایک اور چیز؛ جو افہام و تفمم میں معاون 
ہوق ے ء تدمیح کا استعال ہے ۔ ایک لفظ میں یا ایک ترکیب میں 
کوئی تاریخی یا جغرافیائی یا ثقاقی و معاشرتی داستان پوشیدہ ہوقق 
ہے جس کے سررشتے دور دور تک پھیلے ہوۓ ہوۓ ہیں ۔ مثال کے 
طور پر عض ”خلق_ قرآن؟“ ایک ایسا سکب ہے جسے س نکر یا تحریر 


و۔ واضح رہے کہ ماشہ“ کا مادہ ”مشی؟ ہے ۔ اس کے لغوی مەنی چلنا 
ے ۔ مشائین فلسفیوں کا وہ گرو تھا جو چلنے پھرے قلامذہ کو اسنے 
کی تعلم دیتا تھا ۔ فارسی کے سخن طرازوں ۓ 'نماغا میں عجیب و 
غریب دلالتیں پیدا کیں ۔ مثا عجیب و غریب منظر : 

چرم عشق توام می کشند و غوغائیست 

تو یز بر سر بام آ کہ خوش تماشائیست 
”'چل پھر کر سیر کرنا“ بھی مماشے کے معنی میں داغل ہوگیا اور 
دیکھنا بھی ء یەنی مماشا کن ۔ اردو میں بھی قریب قریب ممائے 
کے جی معنی متمین ہوۓ ۔ چنانتچہ ہم '٭کھیل ماشا“' بھی کہنے 
لگے ۔ میں نۓ عرض کیا تھا کہ عرب میں مادہ جرد ثلائی کے معنی 
کا جوبر_ اصلی سمادے یا ریشے کے ممام مشتقات میں کارفرما رہتا ے ۔ 
اردو کے جو شاعر اس نکتے سے آکاہ ہیں وہ کیلمہٴ ''“ماشا؛“ اس طرح 
استعمال کرۓ ہیں کہ حرکت کے شمور کی پرچھائیں اس کےہ ععافی پر 
ساید انگن رہتی ہے ۔ مثا غالب کہتا ہے : 

تھی خبر گرم کہ غالب کے اڑیں گے پرڑے 

دیکھنے ہم بھی کے تھے یہ عاھا نم ہوا 


- 
میں دیکھ کر وہ تمام فقھی مادلے اور مناظرے آنکھوں کے سامنے 
آ جاۓ ہیں جن کا اس بات پر انحصار تھا کے قرآن ید لفظاً و معناً 
مخلوق ہے یا غبر مخقلوق ۔ اس سلسلے میں آل عباس کے قرماں رواؤں 
کیا تشدد اور امام احمد ابن_ حنبل کی عظمت کی داستالیں ذہن کے 
آفق پر درخشاں ستاروں ک طرح ابھرق ہیں ۔ پھر اقبال شکوے میں 


کہتا ہے : 
تو ئہ سٹ جاۓ کا ایران کے سٹف جاۓ سے 
نم سے کو تعلق نہیں ہیاۓ سے 
ہے عیاں یورش تاتار کے افساۓ ے 
پاسبان مل گئۓے کے کو صن غااظ سے 
اس بند میں یورش تاتار کی ترکیب ایک لمبی داستان کا خلاصہ ے ۔ 


اسلاسی الک پر منگولوں کا حعلم ٭ چنگیز خان کی خونخواری ء؛ 
خوارزم شاہیوں کا مٹ جانا ء ہلا کو کی غارت گری ء غخلافت عباسیہ 
کا زوال اور اعتیصال ء ایران میں اس خانوادے کا قیام جسے ایلخانی 
دودمان کہتے ہیں ؛ اس خانوادے کے ارکان کا مشرف بہ اسلام ہوناء 
احمد تکودار کی تخت نشینی اور متعلقہ فسادات ۰ غازان خاں (ایلخانی 
فرمائروا) کے کارامے ٤‏ فنونٰ لطیفد کا احیا ء اسلامی معاشرت کا 
دوبارہ توانا اور صحت مند ہوا ء یہ عمام چیزیں گویا اس کلے میں 
محصور ہیں ۔ 

بھی نہیں بلکد نکتہ طراز فتکار دوسری زبانوں کے الفاظ کا 
ترجمہ کرکے اپنی زبان میں توسیع کرتے ہیں! ۔ اغبارات کو دیکھ 
لیجے ؛ بل ملید ء مبعوثین ء مندوب ء تمائندے ء حریت ء احزاب ء 


و۔ سر گزشتر الفاظ ےس سے قا ہے 


- 
میں دیکھ کر وہ مام فقہی جادلے اور مناظطرے آنکھوں کے سامنے 
آ جاے ہیں جن کا اس بات پر انحصار تھا کے قرآن ید لفظاً و معناً 
مخلوق ہے یا غیر مخلوق ۔ اس سلسلے میں آل عباس کے فرماں رواؤں 
کا تشدد اور امام اححد ابن_ حنبل کی عظمت کی داستائیی ذہن کے 
آفق پر درخشاں ستاروں ک طرح ابھرقی ہیں ۔ پھر اقبال شکوے ہیں 
کہتا ہے : 

تو نہ سٹ جائۓ کا ایران کے مٹ جاۓ سے 
نشہ* سے کو تعلق نہیں ہیاۓ سے 

ہے عیاں بورش تاتار کے افساۓ سے 

پاسباں مل گئے کعبے کو صتم خاۓ ے 
اس بند میں یورش تاتار ک ترکیب ایک لمبی داستان کا خلاصہ ے ۔ 
اسلامی مالک پر منگولوں کا حملد ٭ چنگیز خان کی خونخواری ؛ 
خوارزم شاہیوں کا مٹ جانا ء پلا کو کی غارت گری ء غلافتِ عباسیہ 
کا زوال اور استیصال ء ٭ ایران میں اس خانوادے کا قیام جۓ رتا 
دودمان کہتے ہیں ؛ اس خانوادے کے ارکان کا مشرف بہ اسلام ہوناء 
احمد تکودار کی فت نشینی اور متعلقہ فسادات ٠‏ غازان خاں (ایلخائی 
فرمائروا) کے کارنانے ٤‏ فنون لطیفد کا احیا ء اسلامی معاشرت کا 
دوبارہ توانا اور صحت مند ہوتا ء یہ تمام چیزیں گویا اس کلے میں 
حصور ہیں ۔ 

بھی نہیں بنکب نکتہ طراز فتکار دوسری زبانوں کے الفاظ کا 

ترجمہ کر کے اپنی زبان میں توسیع کرتۓ ہیں! ۔ اغبارات کو دیکھ 
لیجے ؛ جلس ملیہ ٤‏ مبعوثین ء مندوب ٢‏ تماقادے ء حریت ؛ احزاب ء 


إ۔ سرگزشتر القاظء ص ہے قاہم۔ 
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حزب ء احرارہ استبداد ء عدم تعاون ء ڈامل ورتن ٤‏ ستیدگرہ ء سوراج > 
رضا کار ء آبدوز کمتی ٤‏ طیارہ ء روزتامہ یہ سب ایسے الفاظ ہیں جو 
تمدئی ارتقا کے مظاہر نۓ پیدا کے ہیں ۔ مولوی نذیر احمد دہلوی ۓ 
قانون تعزیراتِ ہند کا ایسا اچھا ترجہ کیا ے کہ ناخواندہ لوگ بھی 
قتلِ عمد ؛ قتل مستلزم بالسزا ء استحصال بالجبر ء بھک ے اڑۓ وال 
مادہ ء ازالہ* حیئیتر عرق ٤‏ ضربر شدیدء رب عقیف ء تیز دھار 
آلہ ء ڈکیتی وغیرہ کو سمجھتے اور استمال کرۓ ہیں ۔ ایسے ہی اور 
بھی الفاظ ہیں جو اب زبان کا جزو بن گئے ہیں اور اصطلاحات کی 
ٹوعیت رکھتے ہیں ۔ 

مطالب کے اظہار و ابلاغ کے لیے ختلف علوم پراۓ الفاظ کو 
ایے معانی پھنا دیتے ہیں کہ و اس عام ک غخاص اصطلاحات بن 
جاتے ہیں اور ان میں لغوی معانی ے کہیں زیادہ وسعت اور آئی 
دلالتیں پیدا ہو جاتی ہیں ۔ مثال کے طور پر ان الفاظ پر غو رکیجے! : 

)١(‏ تنقیح (م) جرح (م) عقد (م) تفتیش (ی) قبشہ ۔ 

١۔‏ ”تنقیح؟' کے لغوی معنی ہیں '۔غز بیروں کردن از 
استخوان و پاکیزہ کردن تنہ* درخت را از شاخ ریزہ و 
شعر رااز کلام رکیک“ گویا لغؤزی معنی یہ ہوۓ 
کە کی چھڑ کی اصلیت کو دزیاقت کرنا + درعاتوں کی 
ہے کار شاخوں کو چھانٹ کر پیراستت کرنا اور عیوبر 
شعری کو دور کرنا (فرہنگ آلندراج) ۔ لیکن قانونی 
اصطلاح میں اس کلے کا مطلب یہ ہے کہ مدعی اور 
مدعا عليہ کے بیانات سننے کے بعد جب زوائد ہٹا دے جاۓ 


و۔ سرگزشخر الفاظ ‏ سے ۔ وے ۔ 


-.. 


.- 
ہیں اور صرف امور متنازعہ فیں باق رہ جاۓ ہیں اور وہی 
تصفیہ طلب ہوتے ہیں ؛ تو ان کو تنقیحات کہ ہیں ۔ 
انهیں کے فیصلے پر مقدمے کے فیلے کا دارو مدار ہوتا ے ۔ 
”جرح کے لغوی معنی زخمی کرۓ کے ہیں ۔ روح ؛ 
جراحت؛ جراج اسی کے مشتقات ہیں ۔ لیکن قانون کی اصطلاح 
میں گواہوں سے ایے سوالات کرنا کہ فریق بخالف کا 
مقدمہ بگڑ جاۓ ء یا گواہ کو ساقط الاعتبار قرار دینۓ کی 
کوشش جرح کہلاتی ہے ۔ 

اسی طرح ''عقد“ کے لغوی معنی بیان و راۓ کے ہیں ۔ گرہ 
لگانا اور نکاح کرنا بھی اس کے لغوی معنی میں شامل ہیں ء 
لیکن قانونی اصطلاح میں عقد تکاح شادی کی آُس صورت 
کو کہ ہیں کہ تمام قانوی اور شرعی لوازم پورے کر 
دے جائیں ء اور عقد نہ اقص ہو اور لہ ے ممر ۔ ختلف 
حکومتیں عقد نکاح کے مختلف غابطے مقرر کری ہیں ۔ ان 
ضابطوں کے پورا کرۓ سے قانوتاً عقد واقع ہوتا ے ۔ اور 
بختلف مسلک رکھۓے والوں کے لیے غابطے بھی غتاف 
ہوۓ ہیں ۔ 


- 


نفتیش'' کے نغوی معانی ہیں پوری جستجو کرنا اور 
کریدنا ۔ لیکن قائون کی اصطلاح میں کموائفر جرم کے 
انکشاف کے لیے پولیس ک کوشش (مع اپنے ممام لوازم و 
ضروریات کے) تفتیش کہلاق ے! ۔ 


+۔ الفاظ کے لغوی معاتی کے لیے آلندراج هر اعتاد کیا گیا سے ۔ 


- 

نی۔ ”'قبخے“ کے لغوی معاتق سب جانتے ہیں ء لیکن قالون ک 

اصطلاح میں اس کے معافی میں بڑی وسعت اور بڑی دلالتیں 

۔ مو اگز کو :یز سی فؤکر کے سہرد کر جاؤت 

اور وه چوری ہو جاۓ تو بھی میرے قبضے سے چوری 

ہوئی ۔ کسی مکان پر میرا مؤثر تصرف ہو جاۓ لیکن میں 

اس میں لہ رہوں ٤‏ تب بھی وہ مکان میرے قبضے میں ہے ۔ 

قبغے کی قانونی اہمیت اتی ے کہ الگریزی میں عاورہ ے : 

ك۳( ٥۷٥‏ ٤ہ‏ امام *متھ ک) 0٥‏ افد٭:۶0۷۶ 

(جسرکا قبضہ ے قانون بھی اکثر و بیشتر اسی ک طرف داری 

کرے گا ۔ اور ملکیت بھی ء بشرطیکد ثبوت تردیدی لد 
نیش کیا جائے/ء آسی ای اتور مَوگ5):ء 


غختصر یہ ےکم انسان ۓے افہام و تفہم اور اظہار و ابلاغ کی 
کوششوں میں کوئی دقیقه فروگزاشت نہیں کیا ۔ غیر زبانوں کے الفاظ 
اپنا لیے ؛ ترجمہ کر لیے یا ان کے تلفظ کو تبدیل کرکے اپنی زبان 
کے سایے ہیں ڈھال دیا ء یا ان کے معافی میں تغبیر کر دیا ۔ ساد 
بھی تھی کہ جو کچھ کہنا ے وہ بوجە احسن ادا ہو جاۓ کہ الفاظ 
کا جموعہ حدود اور قلیل ے اور خیالات و تصورات لاعدود بھی 
ہیں اور ازک و پیچیدہ بھی ۔ احمد دین ۓ قدج الفاظ میں تغبر کی 
مختلف صورتیں بیان ک ہیں ۔ مثلا ان الفاظ پر غور کیجیے : 

() تحریر (م) خوں بھا (م) دھباچہ (م) اسبر (م) بیڑا اٹھانا۔ 
'تحریر؟؟ غلام کے آزاد کرنۓ کو کہتے ہیں ء یعنی |ے 
“حر کا رید عطا کرنا ۔ بھاگہے ہوۓ غلام پکڑے جاتے تھے 
اور کوٹی پروافہ پیش نہ کر سکتے تھے تو سزا بے تھے ۔ 


۰. 

لیکن بتدریچ تمرھر کا کلمہ غلاموں کے پروالہٴ آزادی ک 
بجاۓ صرف لکھہنے کے معنی میں استعمال ہوۓ لگا ۔ مشہور 
شعر ے : 

رسم است کہ مالکانر تحریر 

آزاد کنندہ بندم پر 
”خوں بہا/““ آُس زماۓ کی یادکار ہے جب مقتول کے 
وارثوں کو اختیار تھا کہ قاتل سے مقتول کی جان کی قیمت 
وصول کر لیں ۔ کبھی ریاست بھی خوں بہا ادا کر دیتی 
تھی ۔ اب یہ صورت باق نہ رہی لیکن لفظ موجود ہے 
اور اپنے پراۓ معانی کی یاد دلاتا ے۔ 
”دیباچہ“ کا مادہ دھبا ے ۔ دبا قیمتی اور ریشمی کپڑے۔ 
کو کہتے ہیں ۔ اس پر کلکاری کا کام بھی ہوتا تھا ۔ پھنے 
زاے میں کتابوں کے سرورق یا شروع کے اوراق 
رنگا رنگ کی کلکاریوں سے مزین کیے جاتۓ تھے یا سوۓ کے 
پانی سے لکھے جاۓ تھے ء اس لے صحیح طور پر دیباچہ 
کہلائۓ ۔ اب رنگارنگی تو جاتی رہی ء البتہ کتاب کے 
ابتدائی حصے یا تعارف کو دیباچہ کہتے ہیں ۔ 
”سیر“ کے معافی کے سلسلوں میں جہاں حبوس کا ذکر 
کیا گیا ہے ٤‏ وہاں یہ بھی لکھا ہے کہ بٹی ہوٹی گھاس 
کو کہتے تھے ۔ سراد رسی ہے ۔ کویا پہلے امیروںن کو 
رسیوں ہے باندھتے تھے ء اب لوے ک ہتھکڑی اور بیڑی 
کام میں لائی جای ہے ۔ اور اسیرانِ سلطانی اور معزز سیاسی 
قیدی تو اس قسم کی بندشوں ے بھی حفوظ رہتے ہیں ۔ انھیں۔ 
صرف گویا نظر بند کر دیا جاتا ے یا قید کہہ لیجیے - 
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ی۔ ”بیڑا اٹھانا“ در اصل عاورہ' تھا ۔ اصلیت اس کی یہ سے 

کہ پراچین بھارت میں بلکہ بعد کہ زمانۓے کے راجھوتوں۔ 

میں بھی جب کوئی مشکل اور دٹھن کام درپیش ہوتا تھا تو 

سرداروں کو جم ع کرۓ تھے اور خاصدان میں ایک کاوری 

رکھ کر پیش کرتے تھے ۔ شاہی غاندان ک کوئی خاتون 

یہ بیڑا یا کلوری ٢س‏ شخص کو دیتی تھی جو کام کرنۓ 

کا ذمہ لے ۔ یہ رسم باق نہ رہی ء لیکن کسی کام کا بیڑا 

اٹھانا اس معنی میں مستعمل ہوگیا کہ انسان کسی کام کے 
کرۓ کا پورا ذمد لے ۔ 


مجاز کی ضرورت : 

ہم دیکھ چکے ہیں کہ اب تک الفاظ کی توسیع اور مطالب وھ 
مفہوم کے ابلاغ کے سلسلے میں جتنی کوشوں کا قیام عمل میں آیا 
ے ان کی صورت بیشتر یہی تھی کہ جو الفاظ موجود ہیں الھی کے 
لغوی اور وضعی معاتی کی دلالتوں میں اضافہ کیا جاۓ ۔ لیکن ایسا 
معلوم ہوتا ے کہ فنکار اور انشاپرداز اگرچہ ان ممام اضافوں کو 
(الفاظ کا ترجہ ؛ دوسری زبائوں کے الفاظ کا اپنااء تراکیب ک 
اختراع ٤‏ اصطلاحات کا تعین ء قدیم الفاظ کے معانی میں جزوی تغیں) 
مفید سمجھتے تھے ء لیکن یہ شکایت پھر بھی باق تھی کم مطابقتر 
الفاظ و معانی کا حصول اور ابلاغ کامل اور تفم تام ابھی تک اگر 


+۔ کین یکہۓ ہیں کہ ےاورہ اُس کلام ک وکہتے ہیں جس کے لفظ اپتے معاق* 
غیر موضوع لس میں استمال ہوے ہیں ۔ یہ کم سے کم دو کاموں ے 
سکب ہوتا ے اور قواعد کی خلاف ورزی کبھی نہیں کرتا ۔ اس کە 
بنیاد استمارے پر نہیں بلک “یل هر موق ہے ۔ کسی قسم کے تصرفه 
یا کمی بیشی یا تغیر کو برداشت نہیں کرتا ۔ 


ھ“ 


نامکن نہیں تو ناقص ضرور ہے ۔ اب یہ صرحلہ آۓ لگا تھا کہ سخن 
طراز اور نکتہھرداز ؛ مفکر ء دانشور اور متخصصین علم الاسان مل 
کر اس بات پر غور کرتے کہ اضافے ی کوئی ایسی صورت بھی ے 
جہاںکسی حد تک انسان لغت ہے لغوی معانی ے یا اصطلاحاً وضعی 
معانی ے آزاد ہو سکے اور الفاظ کو یوں استعال کر سکے کہ مطلب 
سمجھۓے میں ”کم (دارومدار قضیہ) لغت نہ ہو بلکہ زبان کے رموز کا 
سلیقہ اور عقل ہو ۔ جزواً اصطلاحی طور پر یوں کہا جا سکتا ے کہ 

ات و الفاظ دو طرح استمال ہوۓے ہیں ۔ ایک تو اپتے لغوی معنوں 
میں ء یعتی لفغت بتاق ے کم یہ کات اور الفاظ کس معنی پر دلالت 
کرنۓ ہیں ہ اور ایک غیر لغوی یا غیر وضعی ممائی میں ء یعنی لفت 
ان کے معانی بر دلالت نہیں کرتی ۔ تم وہ ان معائی کے لیے وضع ہوۓے 
بی جن کے لیے وہ استعمال کیے جاتۓ ہیں ء بلکہ ہم دلالتر عقلی 
سے حکم لگاۓ ہیں کہ سیاق و سباق پر حور کرنۓ کے بعد معلوم 
ہوتا ے کہ اس جملے میں بعض الفاظ آپنے لموی معنی یا وضعی معنی 
میں استمال نہیں کے گئۓے ۔ توسیع زبان کی ید کوشش ء جو درحقیقت 
ایک کارنامہ ہے ء اصطلاح میں ''بیان““ کہلاتی ہے جو درحقیقت بجاز 
کا دوسرا نام ہے ۔ بدیع معنی کے شاعر اور انشاپرداز بعض الفاظ لغوی 
معنی کے بجاۓ مجازی معنی میں استعال کرۓے ہیں اور عقل اس بات پر 
دلالت کرق ہے کہ ان الفاظ کے لغوی معنی ساد تہیں بلک جازی 


عق و۸ یس 

علم بیان ک منظم تدوین سے پہلے اور جاز کے رموز و اسرار 
ک درجہ بندی نے بھی پہلے ء کیا عوام کیا خواص ء القاظ کو اپنے 
غیر لغوی ؛ غیر وضعی یا جازی معنی میں استمال کرۓ تھے۔ اگرچم 
گات نی گزرتا تھا کہ ہم معتی* لغوی ساد لے رے ہیں ۔ دراصل 


بھ 

ایسے کابات بجھے ہوئۓ استعارے اور تشبیھات تھے ۔ کبھی وہ بقیناً 
درخشاں ہوں گے لیکن جوں جوں زمانہ گزرتا گیا ان کی درخشاق 
مدھم پڑق چلی گئی اور بولنے والوں کو یہ علم بھی تہ رہا کہ ہم 
سینکڑوں الفاظ لغت سے بالکل ہٹ کر استعال کرۓ ہیں اور عقل کے 
ذریعے دریافت کرۓ ہیں کہ ان کے معنی کیا ہیں ۔ دو تین مثالوں 
ہے میں اپنی بات کی وضاحت کرتا ہوں ۔ 

لفظ ''برباد؛“ پر غو رکیجے ۔ جب ہ م کسی کے متعلق یہ نہتے 
ہیں که وہ برباد ہوگیا تو اس کے بعد اس کی خواری اور ذات کا 
کوئی ایسا مقام نہیں ہوتا جو ہماری نظر میں نہ ہو ۔ گھر گھاٹ سے 
ذا آشنا ء اجڑا ہوا انسان ء واقعات کے بہاؤ میں پتے کی طرح ہہہ جاۓ 
والاء جس ۓ دنیا کے واقعات ے اور اس عالمم اسباب کی مشکلات 
سے ٹکر لیے کا غیال بالکل چھوڑ دیا ہو اور جو گویا جد و جمد 
حیات کے واستے میں پامال ہو چکا ہوء ہے ہم تزباد کپتے ہیں ۔ ڈز1 
غور کیجے کا تو معلوم ہوگا کم یم ایک مفرد کاحد نہیں ے بلک 
سکب ے۔ ”بر؛؟؛ پر جوڑ ے ۔ معانی ظاہر ہیں ۔ ”باد““ ہوا کو 
کہتے ہیں ۔ تو برباد وہ شخص ہے جو پتٌے ک طرح ہوا کے رخ کا 
قاع ہو .ہوا جہان چاے آؤا کر لے جائۓ اؤز وہ کچھ ئە کر سکے۔- 
جس کے پاؤں کے نیچے ہے زمین نکل چکی ہو ء جس کی بنیادیں ہوا 
پر ہوں ء اس کی استقامت کی کیا حالت ہوگی ۔ یہ ممام پھلو برباد کے 
لفظ میں مضمر ہیں ۔ لیکن برباد کے لغوی معافی ”ہوا پر؛؟ ہیں ۔ ذلیل 
و خوار اور تباء و غستہ حال آدمی نہیں ۔ اس کے ید معنی جو اب 
لغات میں درج ہیں بہ طریق جاز وجود میں آۓ ہیں ۔ ہم ۓ عقل 
سے کام لے کر یہ سمجھا ے کہ جس شخص ک بنیاد ہوا پر قائم ہو 
تو اس ک کیا صورت ہوگی ۔ اس استمارے کے مدھم ہوۓ کی یہ 


۰ 


صورت ہو گئی ہے کہ اب عام لغات بھی اس کو مجاز میں شامل, 
نہیں کرتیں اور اس کے وہی معنی بتاق ہیں جو دلائل_ عقل ہے 
متمین ہوے ہیں -۔ 
احمد دین اس کلے پر تبصرہ کرۓے ہوۓ لکھتے ہیں : 
”سٹاو جس بندۂ خدا ۓ کسی کے برباد ہو جانے کا خمال 
اول ہی اول ظاہر کیا تھا ؛ ضرور ہے کہ اس نے بہت 
دنعہ آندمی اور ہوا کو غس و خاشاک ؟ڑاۓ دیکھا ہوگا ۔ 
اس ۓ یہ بھی دیکھا ہوگا کم يہ غس و خاشاک تنا تنکا 
ایک دوسرے ے جدا ؛ کوٹ یکہیں ء کوئی کہہیں اپنے اصل 
مقام سے کوسوں دور ء طوفانِ باد کے جھوٹکوں سے اڑے 
پھرے ہیں اور پھر ان کک جمعیت کا حاصل ہونا ائمکن ہو 
جاتا ہے ۔ ان کا قرار مشکل اور ان کا نام و نشان مفقود 
ہو جاتا ہے ۔ غس و غاشاک کی اس بیچارگ اور آواری 
کو اس نے ایک مصیبت زدہ انسان کی حالت ے مقابلہ کیا 
اور کچھ فرق ئہ پایا ۔ اس کی ازک خیال طبیعت نۓ فورآ 
اس ناراد و کبخت انسان کی حالت بیچاری کو بھی 
”'برباد““ کے لفظ سے تعییر کیا! ے44 
ناموں میں اکثر ہم فال ٹیک کے لیے یا اچھے شکون کے لے 
جھے ہوۓ استعاروں کی مثالیں پاے ہیں ۔ مثاؤ بیدار بخت ء یعنی 
خوش نصیب ۔ ظاہر ے کہ یاں بھی بیدار پر جوڑ ہے ۔ جاگتا انسان ٭ 
ہوشیار اور چست و چالاک ہوتا ے ۔ اپنے نفع نقصان کا خیال رکھتا 


وہ سرگزشتر الفاظ ٭ ص . -۱۔ 


.- 
ے ء اپنی حفاظت اور ابی زندگی کے سامان. میا کرنۓ ک کوشش 
میر سرگرم رہتا ہے ۔ اس کے مقابلے میں کلعہ خوابیدہ بخت جس کے 
معانی بدقسمت کے ہیں ء اپنے مجازی معانی کی توجیہ خود کر رہا سے 
کہ جو آدمی عالم خواب میں ہوکا وہ ایک طرح موت میں میتلا 
ہوکا ۔ اس کی ےۓےکسی ء کىں‌مپرسی اور بیچارگی سب پر عیاں ہوگی ۔ 
حسن کی ے شبار ادائیں ہیں اور اس کے لیے کلبات بھی ے شبار 

ہیں ء جسے چھب ؛ آن ء روپ ء پهہن وغیرہ ء لیکن رنگ سے اعتبار 
سے دو قسمیں بہت مشہور ہیں ۔ ایک تو صباحت دوسرے ملاحت ۔ 
صباحت صبح سے ہے اور صبح کا روشن ہوناء سپید اور گورا ہونا 
مسلم ہے ۔ یہ بھی لفظ کے مبازی معافی ہونۓ کی مثال ہے ۔ ملاحت 
کا مادہ ملح ہے اور ملح مک کو کہتے ہیں ۔ حسن میں جو دلکشی 
کی ایک اداۓ خاص پائی جاق ے اور جو کورے ولگ میں نہیں 
ملتی ء اہے ہم ممکیٹی کہتے ہیں اور یہ بھی حسن کی ایک ادا کے 
اظہار کے لیے لفظ کے معافی* مجاڑی کا استعال ہے ۔ اسی طرح ہم 
ایسے الفاظ اور تشبیہیں استعمال کرۓے ہیں جو تشبیھات میں شامل ہیں ۔ 
مثا گلعذار ء گل اندام ء مہ جبیں ء مہ رو ۔ الفاظ کے جازی معانی 
متعین کرۓے وقت قوم اپنے اخلاق رتے اور معاشریق زوال کا ثبوت 
بھی سہیا کرتی ے ۔ پینے وا ی چیڑ کو ہم بطریقِ از شراب کہتے 
ہیں ۔ اور یں عاورہ کس ۓ نہیں سنا : ۶ گزشتہ را صلواة آئندہ را 
احتیاط“ ۔ اسی طرح انبساط کے لغوی معانی پر غور کیجے ۔ اس کا 
مادہ بسط ہے یعنی پھیلٹا ۔ اسی ہے بساط اور میسوط مشتق ہیں ۔ خوشی 
میں چونکہ ہم اپنے آج میں نہیں رہتے ء نکتہ طرازوں ۓ اس کیفی ت کو 
بطریقِ مجاز انیساط کہا ۔ یھی کیفیت لفظ تلاطم ک ہے کہ اصل میں 
لغوی طور پر تھپڑ مارنا ے ۔ موجیں جس طرح ایک دوسرے ے 


-٦] 
دست و گریباں ہوق ہیں ء ان کو تلاطم کہنا بڑی نازک خیالی کی‎ 
بات ے ۔ اور ایسے ہی الفاظ علم بیان کی تدوین میں معاون ہوں گے ۔‎ 
دو تین الفاظ اور دیکھے ء فارسی زبان میں '”پرو“ روشنی کو کہتے‎ 
ہیں۔ اس پر 'آنہ“ کات نسبتی کا اضافہ کیا تو کلمہ ”'پروالہ'“ برآید‎ 
ہوا کہ روشنی سے نسبت خاص رکھتا ہے اور معنی*ٴ نمجازی میں‎ 
پتنگے کو کہنے لگے ۔ یھی صورت دیوائہ کی ہے ۔ کلات نسبت کو‎ 
ہٹائیے تو دیو“ رہ جاۓ کا ۔ ے عقل اور مجنوں آدمی دھووں کی‎ 
سی حرکتیں کرے ہیں جن کا سر وو نم پیر ء اور ان کے کام بھی عام‎ 
آدمیوں ک روش ے علیحدہ ہوتۓ ہیں ۔ اس جاعت کے رک نکو بطریق‎ 
مجاز دیوائہ کہا گیا ے ۔ میں بد تحقیق نہیں کہہ سکتا لیکن کان‎ 
ن.ء؛“ کات قسیت ہوا ۔ رک‎ ۱١ گزرتا ہے کہ افساۓ میں بھی‎ 
: وام کرۓ والوں کو کہتے ہیں ء جیے سعدی کہتے ہیں‎ 
با ہداں چنداں کہ نیکوئی کنی‎ 
قتلِ مار افسا نباشد جڑ یہ مار‎ 
افسائهہ سن کر ہم رام ہو جاۓ ہیں ؛ ہارا دل پگھلتا ے ء ہم مثاثر‎ 
ہوۓ ہیں ۔ خزاں کے لفظ پر غور کیجیے ۔ سرما ہے اس کا تعلق‎ 
ظاہر ے ۔ اربابِ لغت لکھتۓ ہیں کہ یا تو خزبدن سے ے کہ لوگ‎ 
سردیوں میں گھروں میں گھسں جاۓے ہیں یا ”خغز“' سے ےکہ ریشمیء‎ 
گرم یا قیستی کپڑے پہنتے ہیں ۔‎ 
”دوشیزہ““ کے لفظ پر غور کیجیے ۔ زراعتی ملکوں میں گھر‎ 
کی عورتیں عام طور ہر دودھ دوہتی ہیں اور مویشی کی دیکھ بھال‎ 
کرق ہیں ۔ اربابر لغت لکھتے ہیں کہ اس میں ”دوش*؛ پر جوڑ ے اور‎ 
دوش دوشیزہ سے ہے بیعتی دودھ دوہنا۔ تو دوشیزہ وہ لڑی ہوئی‎ 


7. 


جو گاۓ اور بھیڑ بکری کا دودھ ذوپا کرے ۔ اب دغٹر بکر کو 
بھی کہپتے ہیں (کنواری) لیکن دوشیزہ میں جو جاز کے پبلو تھے وه 
اس کے باوجود روشن ہیں -۔ 


ان مام مثالوں سے یہ ثابت کرنا مقصود تھا کہ عام پیان (جو 
الفاظ کے معانی* مجاز سے بح ٹکرتا ہے منجملہ اور امور ے) ک تدوین 
رفتہ رفتہ ہوئی ے اور جوں جوں نکتہ پرداز اور مفکر اس بات ہے آکاء 
ہوۓ جلے گۓے ہیں کہ ہماری زبان میں بجھے ہوۓ استعارے اور 
تشبیھات موجود ہیں اور پراۓ کات میں بھی بجازی صورتوں کے 
پھلو نظر آۓ ہیں ؛ توں توں اس علم کو مدون کرنۓ کی شعوری 
کوششیں زیادہ ہوق چلی گئی ہیں ۔ یہاں تک کم یہ مستقل غن بن 
گیا ہے اور اسی کی اصطلاحات و ڈوائف ہے بحث کرنا مقصود ے ۔ 


علم_ بیان 
ہمان کے لغوی معانی ۔ فصاحت اور بلاغت : معانی اور بدیع کا تعلق : 
میں ۓ عرض کیا تھا کہ میں ابھی تک اصطلاحات کے استمال 
سے اکثر و بیشتر گریز کرتا رھا ہوں کہ بیان کے معانی بغیں منطقی 
قعریفات کے کسی حد تک ذہن نشین ہو جائیں تو پھر اصطلاحات کا 
قدم درمیان میں آۓ کہ فوراآً تردید و تائید اور اعتراض و ایراد کا 
سلسلہ شروع ہو جاتا ے ۔ 
لغات میں بیان کے معافی ید لکھے ہیں : 
”بیان : با فتج ۔ فصاحت و زبان آوری و یہ معثیٴ پیدا و 
آشکار شدن و پیدا و ظاہر گفتن و چیزے و سخن پیدا و 


- 
کشادہ گفتن! ۔؟ (پیدا۔ ظاہر و آشکار) ۔ 
بیان: ٥ہ‏ ا٥ط‏ ×ظ (وہی پیدا و ظاہر وگفتن) > ٥5۵1٥۰9۷‏ ام×ظ 
0۴٥٥ء‏ اداہ ‏ (ییان تشرکی) ۷ ہہ ناەممام×ظ _ (تشرع)ء 
۶00 8اء0 (اعلان ۔_ وہی ظاہر گفتن) ے۷ اامء وط 
(وصف) ۔ علم بیان (1::16ءط)) ٢‏ ے٤‏ 


اب پیہ ظاپر ہو چکا کہ حم بیان کو 880110846 کہپتا ہے تو 
اس کے معانی کی تشریج کرنے کی بجاۓ میں خود حم ہی کی لت 
انکلیسی فارسی سے اس کالے کے معانی آپ کی غدمت میں پیش کے 
دیتا ہوں کہ بہت سی گتھیاں خود بخود سلجھ جائیں گی : 
81806808 : علم معانی و بیان ۔ 306101601 ء معانی * 
بیانی ء بدیعی ۔ فصیح ء مبنی بر لفاظی مصنوعی ۔٣٣۳‏ 
ان تعریفات ہے یہ ظاہر ہو کیا کہ علمٴ بیان ء معانی ٤‏ بدیع 
اور فصا۔ت سے بھی متعلق ہے ۔ اور آنندراج نۓ جو کچھ لکھا ے 
اس سے تو ظاہر ہے کہ وہ بلاغت ے بھی .بوان کو واہستہ _گردانتا 
ہے ۔ ے شک علم بیان کی ایسی صورتیں ہو سکتی ہیں کد تحریر 
کو خوش 'ما بناۓ کی بجاۓ برتکلف ٤‏ پرتصنع اور مغلق بنادیں ء اور 
ان سے میں ذرا آگے چل کر بەتفصیل بحث کروں گا ۔ یہاں صرف 
اس بات سے بحث مقصود ے کہ انگریزی ٥٥٤٥٥ء8‏ میں بیان ء 
معاق اور بدی تیٹوں کو شامل کرق ہے اور حم یم بات تسلم 


کرتا اد 


١۔‏ آنندراج ۔ 
ہ۔ حم : لضتر الگلسی فارسی ۔ 
ے۔ حم : لغت الکاسی فارسی ۔ 
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خود آلندراج نۓے جو تعریف بیان ک پیش ک ہے وہ بہت 
معنی خیز ے ۔ فصاحت کچھ خصوص عیوب کلام (مثٹلا تنافر ء 
سلسلمٴ اضاقات ٤‏ ضعف تالیف ٤‏ تعقید وغیرہ) ے بچ کر سلیس اور 
رواں زبان میں اپنا مطلب ادا کرنا ے ء اور بلاغت یہ ےکم فصاحت 
کے قواعد کو ملحوظ رکھ کر کلام مقتضاے حال کے ۔طابق 
کمما جائۓۓ ۔ صراد یہ ے کس صورتِ واقعب جس اسلوہ اظہار کا تقاضا 
کرق ہو وہی استمال کیا جاۓ ۔ ظاہر ے کہ مطابقت الفاظ و معانیق 
بھی اس کے سوا کچھ نہیں اور بیان بھی اسی مطابقت کے حصول 
کی سعی میں مصروف ے ۔ اب یوں کہا جا سکتا ے کہ علم بیان 
کے جانے کے لیے (بوجم احسن) کچھ فصاحت و بلاغت کے رموز 
سے بھی آ کاہی ہونی چاہے اور علم_ معانی اور بدیع سے بھی آ گاہی 
ضروری ے کہ یہ سب چیزیں ایک ہی کل کے مختلف ضروری اجزا ہیں ۔ 
ہم ضرورة“ ان اجزا کو علیحدہ علیحدہ موضوع بحث بناۓ ہیں ۔ 

بمان اور بلاخت کا باہمی تعلق تفصیل سے میں اس وقت 
واضح کروں گا جب بیان کی اصطلاحی تعریف ہو چکے گی اور 
اس پر بحث کا سلسلد ختم ہو جائے گا ۔ یہاں اتنا کہنا کاق سے کہ 
فصاحت بلاغت کو لازم ے۔ جو بلیغ ہوکا وہ فصیح ضرور ہوگا - 
بلیغ کا منصب یہ ے کہ وہ اپنے معائی کو اس طرح روشن کرے 
کہ صورت واقعہ کے مام تقاضے پورے ہو جائیں اور جوکچھ وہ 
کہنا چاہتا ے وہ بوجع احسن ادا ہو جائۓ۔ یھی ؛ جیسا کہ میں پھلے 
عرض کر چکا ہوں ء مطابقتِ الفاظ و معانی ے جسے انگریزی میں بہت 
اہمیت حاصل ہے اور جو اسلوب و انداز کے سلسلے میں ٥ت۷]ءت۰)2“‏ 
”'ھمنددجتظ طاا× ےەمماتا5 ٤ہ ٥‏ م۵0:ہ ٥ہ‏ کہلاتی ہے ۔ اس 
تطبیق کے حصول سے بلاغت بھی بحث کرق ے اور بیان بھی ۔ 


۰ 
بلاغت کا جھکاؤ علم معاتی کی طرف رہتا ے ( کہ عبارت میں صرق ھ 
ضوی غلل نہ پڑے اور بات عین اقتضاۓ کلام کے مطابق ہو) ۔ 
بیان میں سارا زور اس بات پر روتا ے کہ جہاں مطابقت الفاظ و معانی ء 
الفاظ کے لغوی و وضعی معانی کے ذریے مکن نہیں وہاں ان کے 
حجازی معانی سے کام لیا جاۓۓے اور لغت کی بجاۓ عقل کو “حکم 
بنایا جاۓ ۔ 
علم بدی کا تعلق بھی بیان سے ہے لیکن کم ۔ بدیع وہ علم 
ہے جو اشعار میں صنعتوں کے استعال سے حث کرتا ہے ۔ (مثا؟ ایہام >4 
سراعات النظیر ء تضاد وغیرہ) ۔ ان کا تعلق جالیات ے زیادہ ے ٭* 
اور اس اس سے کب صناع اور غن کار مضہوم متعلقہ کے اظہار میں 
رک کر اور سوچ کر کام کرے ۔ بیان کا موقف اور منصب یہ ے 
کہ مطابقتر الفاظ و معافی کے لیے لئے نئے اسالیب اظمار کا ہمان کرے۔ 
اور اس سلسلے میں الفاظ کے لغوی معافی سے بحث کرۓ ‏ ق بمءاۓ 
ان کے بجازی یا غیر لغوی و غیر وضعی معافی ہے جبحث کرے ۔ 
معلوم ہوا کہ بلاغت بھی مطابقت الفاظ و معاتی کا صرحله طے کرنا 
چاہتی ہے اور بیان بھی یی کام کرنا چاہتا ے لیکن فرق ید ے 
کہ بیان صرف الفاظ کے معاق غیر لغوی ہے بحث کرکے اسالیبر 
ہمان میں ایسا اضاقہ کرتا ے کہ ے مثال اور ے نظیبر ہے ۔ 
یہ بات واضح ہو جانی چاہیے کب یہ علوم و مباحث یعنی 
قصاحت و بلاغت ء معانی و بیان و بدیع آھس میں اس طرح گتھے ہوۓ 
ہیں کە ایک کو دوسرے سے کیتاً علیحدہ کرنا امکن ے ۔ ایسا 
کوئی شعر دریافت کرنا مشکل ہو ہوکا جو صرف فصیح ہو اور بیان و رد 
سے معّرا ہو ۔ یا کوئی ایسا جملہ جو بیان و بدیع پر مبنی ہو لیکن 
بلاغت و فصاحت سے خا یى ہو ۔ دراصل یہ ممام علوم انسان نۓ 


اسی لے مدون کے ہیں کہ وارداتِ دقیق اور کوائفِ لطیف ات ٣‏ 
بیان میں معاون ہوں ۔ اور غن کر اظہار کے وقت پر علم سے کام لیتا 
ے ۔ ید نہیں کرتا کہ فیصلم کر لے معانی سے کام لوٹکا اور بدیم نے 
نہیں ۔ ان علوم کے باہمی تال میل کک کچھ مثالیں پیش کرۓ ے 
واضح ہوکا کہ فن کار ہماری تقسم کا لحاظ نہیں رکھتے اور جس طرح 
چاہتے ہیں اپنے معانی کے اظہار کے لیے صورتیں پیدا کر لیتے ہیں ۔ 
ان اشعار پر غور کیجے : 

یم آب و تاب حسن ء یہ عالم شباب کا 

تم ہو کہ ایک پھول کھ×٭ ے گلاب کا 


اس شعر میں فصاحت تو موحود ہے ہی کہ تتافر؛ ضعنر 
تالیف ء اضافات کی کثرت اور دوسرے عیوب ے غال یى ٠‏ لیکن بیان 
کا ایک پپلو یعنی تشبیہ بھی موجود ہے کہ محبوبہ کو گلاب کے 
پەول ے تقبیہ دی ے ۔ یہ ایک سادہ سی مثال تھی ۔ نسبتاً پیچیدہ 
مثالیں بھی ملاحظہ ہوں : 
شاد کہتا ے : 
پوچھو ند حال پشم دلآویز یار کا 
کھولو نی راز گردش لیل و نہار کا 
یہاں فصاحت بھی ے ہ بلاغت بھی ء بیان بھی > بدیع بھی ۔ 
اور معانی کی موجودگی کو تو مساّم ہونا چاہے دہ شاد جیسا 
قادر الکلام ء خللِ معاتی کو برداشت کر ہی نہیں سکتا ۔ چشم دلاویز 
یار گی 'پتلیوں کی گردش کو گردش لیل و نہار ہے نسبت ہے کہ 
محبوبہ آنکھیں پھیر لے تو روزار علاف اور التفات کی نظر کرے تو 


اسی لے مدون کے ہیں کہ وارداتِ دقیق اور کوائف لطیف کے 
بیان میں معاون ہوں۔ اور فن کر اظہار کے وقت پر علم ہے کام لیتا 
ہے ۔ ید نہیں کرتا کہ فیصلد کر لے معانی سے کام لونکا اور بدیع ے 
نہیں ۔ ان علوم کے باہمی تال میل کک کچھ مثالیں پیش کرۓ ے 
واضح ہوگا کہ فن کار ہماری تقسم کا لحاظ نہیں رکھتے اور جس طرح 
چاہتے ہیں اپنے معانی کے اظہار کہ لیے صورتیں پیدا کر لیت ہیں ۔ 
ان اشعار پر غور کیجے : 

یہ آب و تاب حسن ء یہ عالم شباب کا 

تم ہو کہ ایک پھول کھ×٭ ے گلاب کا 


اس شعر میں فصاحت تو موحود ہے ہی کم تنافر؛ ضعنر 
قالیف ء اضافات کی کثرت اور دوسرے عیوب ے عالى ٠‏ لیکن بیان 
کا ایک پہلو یعنی تشبید بھی موجود ہے کہ حبوبہ کو گلاب کے 
پەول ے تشبیہ دی ہے ۔ یہ ایک سادہ سی مثال تھی ۔ نسبتاً پیچیدہ 
مثالیں بھی ملاحظہ ہوں : 


شاد کہتا ے : 
پوچھو ند حال چشمو دل آوی یار کا 
کھولو نب راز گردش لیل و نہار کا 
یہاں فصاحت بھی ے ہ بلاغت بھی ء بیان بھی ء بدیع بھی ۔ 
اور معانی کی موجودگ کو تو مساّم ہونا چاہے لہ شاد جیسا 
قادر الکلام ء خلل معافی کو برداشت کر ہی نہیں سکتا ۔ چشم دلاویز 
یار گی 'پتلیوں کی گردش کو گردش لیل و نہار سے نسبت ہے کہ 
حبوبہ آنکھیں پھیر لے تو روزگار علاف اور التفات کی نظر کرے تو 


ہ۳ 


زمانہ موافق ۔ پھر آنکھوں کی ۔یاہی اور سفیدی ہے لیل و ہار کا 
کیا اچھا رابطہ ے ۔ لیل و نہار میں تضاد ے کہ ایک دوسرے کی 
موجودگ میں کبھی ظاہر نہ ہوکا ۔ یہ بدیع ہے ۔ 


ساد یہ ے کہ بیان کی تعریف ہے ید ند سمجھ لیا جاۓ کہ 
بیان کے مباحث پر حاوی ہو جاۓ کے بعد فنکار اپنے دقائق اور وادر 
افکار کو بوجمر احسن ادا کر سکتا ہے ۔ ہے ممام علوم متعاقہ ے 
باخبر ہونا چاہے ۔ ہم سہولت کے لے بیان ء معای اور بدیع کو 
علیحدہ علیحدہ موضوع بحث بناۓ ہیں ورنہ فغن کار ٭ خاص طور پر 
شاعر ء کو اظامی عروضی سمرقندی ۓے ختلف علوم و فنون پر عبور 
حاصل کرۓ کا مشورہ دھا ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 
'ھاغخر باید کہ سلم الفطرت ؛ عظم الفکرت > صحیح الطبع ء 
جید الروہت ؛ دقیق النظر بائد ۔ در اطراف علوم متنوع 
باشد و در اطراف رسوم مستطرف زیرا کہ چٹالکی شعر در 
پر علمے ہکار ہے شود ء پر علمے در شعر یہ کار مے شود و 
شاعر باید کہ در مجلس عحاورت غوشگو و در یجلس معاشرت 
خوش روے . . . عروض بب خواند ۔ . . و نقد معائیق و نقد 
الفاظ او سرقات و تراجم و انواع ایں علوم بہ خواند بر 
استادے کہ آن داند تا ام استادی سزاوار شود'“ ۔ 


خلاصہٴ کلام یہ کہ شاعر ذوق سلم رکھتا ہو ٤‏ خیالاتِ عالی 
ہے بہرہ یاب ہو ٤‏ ازک خیال ہو ؛ ذہین ہو ء ختلف علوم و فون 
پر عبور رکھتا ہو ء خوش گفتار اور بذلہ سنج ہو ء معانی و الفاظ کے 


+۔ چہار مقالہ (فارسی) مم تبہ مد معین ء صفحات ےم ۔ ہم ۔ (مقن کتابة) 


ہ 
زمائہ موافق ۔ پھر آنکھوں کی سیاہی اور سفیدی ہے لیل و نہار کا 
کیا اچھا رابطہ ے ۔ لیل و نہار میں تضاد ے کہ ایک دوسرے کی 
موجودی میں کبھی ظاہر نہ ہوکا ۔ یہ بدیع ے ۔ 


ساد یہ ے کہ بیان کی تعریف ے یہ نہ سمجھ لیا جاۓ کہ 
بیان کے سباحث پر حاوی ہو جاۓ کے بعد فنکار اپنے دقائق اور وادر 
افکار کو بوجمر احسن ادا کر سکتا ہے ۔ اے ممام علوم متعاقہ ے 
باخبر ہونا چاہے ۔ ہم سہولت کے لے بیان ؛ معاق اور بدیع کو 
علیحدہ علیحدم موضوع بحث بناۓ ہیں ورنہ فن کار؛ خاص طور پر 
شاعرء کو نظامی عروضی سمرقندی نے ختلف علوم و فنون پر عبور 
حاصل کرۓ کا مشورہ دیا ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 
”'شاعر باید کہ سلم الفطرت ؛ عظم الفکرت ء صحیح الطیع ‏ 
جید الروہت ء دقیق النظر باشد ۔ در اطراف علوم متنوع 
باشد و در اطراف رسوم مستطرف زیرا کہ چٹالکی شعر در 
پر علمے بکار مے شود ء پر علمے در شعر یہ کار مے شود و 
شاعر باید کہ در جلس حاورت غو شگو و در جلس معاشرت 
خوش روے . . . عروض بہ خواند . . ۔ و نقد معائی و نقد 
الفاظ او سرقات و تراجم و انواع ایں علوم بہ خواند بر 
استادے کہ آن دائد تا ام استادی سزاوار شود“ ۔ 
خلاصہٴ کلام یہ کہ شاعر ذوقِ سلم رکھتا ہو ٤‏ خیالاتِ عا ‏ 
ہین ہو ء ختلف علوم و فنون 
پر عبور رکھتا ہو ء خوش گفتار اور بذلہ سنج ہو ء معانی و الفاظ کے 


سے بہرہ یاب ہو ٤‏ آازک خیال ہو ء 


+۔ چہار مقالہ (فارسی) سر تب مد معین ء صفحات ےم ۔ ہرم ۔ (مقن کتابیة) 


۹ 


وموز و اسرار سے واقف ء شعری سرقب اور ترجہ کے احوال سے آ کاہ 
اور کسی فاضل استاد کے دامن تربیت کا خوش چین ہو ۔ آج کل ان 
باتوں ى کون پروا کرتا ے ۔ جو لوگ پروا کرتے تھے اور شعر 
کہنے سے پہلے تمام لوازم و قرائض پورے کرتۓے تھے وہ بھی شکایت 
کرے تھے کہ جو کچھ کہنا چاہتے ہیں وہ یا تو بہت ہی جاں کاہی 
سے ادا ہوتا ے یا کچھ نہ کچھ پپلو معاق_ مطلوب کے تشتم“ 
اظہار رہ جاۓ ہیں ۔ شاید ہی کوئی بڑا شاعر ہو جس نے یہ شکابت 
لک ہو : 
آتش کہتا ہے : 
بندش الفاظ جڑۓ سے نگوں کے کم نہیں 
شاعری بھی کام ہے آئش مرصّمع ساز کا! 


؛۔ سخن و کلام کا سرقیہ اور سخن طرازی کے سےعلوں کی نزاکت ہر 
اچھے شاعر کے پیش نظر رہی ہے ۔ چنانچ نظامی ۓ ''ذزن اسرا 
میں سخن کے متعلق کہا ے کہ یہ ماحصل_ موجودات اور علاصہ* 
مخلیق ہے کہ اسی کے ذریے خدا کا پیغام بھی ہم تک پہنچا ۔ ظاہر 
ہے کد وہ سخن_ منظوم کو منثور پر ترجیح دیتا ہے : 
جنبشر اول کم قلم بر گرفتہ 
: زا سخن در گرفت 
الدیشب کی پیوستب الد 
پر پر مرغان .سخن ‏ بیستد الد 
قافیہ سنجاں کہ سخن بر کشند 
قش اقئ غائی اوہ تقد مر کور 
بلبل_ عرش ائد ‏ سخن ‏ پروراں 
باز چد مائند یہ آں دیگراں 
(ایرانی ایڈیشن ء سرتیم وحید دستگردی) 


(یقیء حاشید اگلے صفحے پر) 


۹ 


وموز و اسرار سے واقف ء شعری سرقد اور ترجہ کے احوال سے آکاہ 
اور کسی فاضل استاد کے دامن تربیت کا خوش چین ہو ۔ آج کل ان 
باتوں کی کون پروا کرتا ے ۔ جو لوگ پروا کرتے تھے اور شعر 
کہنے سے پہلے ممام لوازم و فرائض پورے کرتۓ تھے وہ بھی شکایت 
کرۓے تھے کہ جو کچھ کہنا چاہتے ہیں وہ یا تو بہت ہی جاں کاہی 
سے ادا ہوتا ے با کچھ نہ کچھ پہلو معانی مطلوب کے تشاہ“ 
اظہار رہ جاۓ ہیں ۔ شاید ہی کوئی بڑا شاعر ہو جس نے یہ شکایت 
لس ک ہو: 
آتش کہتا ہے : 
بندش الفاظ جڑۓ سے نگوں کے کم نہیں 
شاعری بھی کام ہے آئش صرصّع ساڑکا؟ 


١۔‏ سخن و کلام کا سرقبہ اور سخن طرازی کے سےملوں کی نزاکت ہر 
اچھے شاعر کے پیش نظر رہی ہے ۔ چنانھہ نامی ۓ ''زن اسرارا“ 
میں سخن کے متعلق کہا ے کہ یه ماحصل موجودات اور علاصہ* 
تخلیق ہے کہ اسی کے ذریے خدا کا پیغام بھی ہم تک پہنچا ۔ ظاہر 
ہے کم وہ سخن_ منظوم کو منثور پر ترجیح دیتا ے : 

جنبشر اول کے قلم بر کرفت 
حرف تضستین - ز سخن در گرفت 


قافیہ سنجاں کہ سخن بر کشند 

گت وق اخال یا تین جو شود 

بلبل_ عرش ائد ‏ سخن ‏ پروراں 

باز چم عائند یہ آں دیگراں 
(ایرانی ایڈیشن ء مرتبم وحید دستگردی) 


(یقیہ حاشید اگلے صفحے پر) 


میر کا شعر > 
خشک سیروں تن شاعر میں لہو ہوتا ےا 
تب نظر آق ے اک مصرع ترک صورت 
غالب شکابت کرتا ہے : 
سخن ما ز لطافت ایذیرد تحریر 
نشود گرد ممایاں زرم توسن ما 


(رقیہ حاشیہ صفحہ* گزشتم) 
اسر غسرو ء نظامی کے تتبع میں ''مطلع انوار“ لکھتا ہے تو کلام کے 
متعلق کہتا ہے : 
پر چ دریں چرخ ہن ساختند 
قالبی از ہیر سخن ساختند 
لیک ٛیقتاد بر وے لمی 
اھر ہیں - کلت ہو و کی 
زنده پپیز آدمياں نیست کس 
کادمی او ناطقم زندہ است و ہس 
(عل یکڑھ ایڈیشن ؛ ص .ے) 
فیضی سخن طرازی کے مرحلوں کا ذکر جس خوب صورق ے کرتا 
ہے وہ شنیدی ہیں : 
آتش کدہ ھا گداز دارم 
کیں شعلم ز سیند باز دارم 
بس رنگ بب نوہار ہم 
کیں غنچب بد نوار بسم 
بانگر قلمم دریں شب تار 
بس معنی*“ خقتہ کردہ بیدار 
آم کب ز محر کاری ژرف 
از شعلم تراش کردہ ام حرف 
(نل دمن ء نولکشور ؛ .۹ع ہ مل وکہ راقم) 


۰ 

آج کل کے شعرا یہ کہتے ستنائی دھتے ہیں : 
در تایاب معافی نے کیا جھ ہے گریڑ 
جب اج تار تخیّل میں پرونا چاہا 


شعر کے روپ میں ڈھلتے نہیں وہ پنکالے 
جو سی بزمر تخیلّل میں ہیا ہوۓ ہیں 
افط کے عمل_ زرتار میں خوبان_ خیال 
کبھی مستور ؛ کبھی چہرہ کشا ہوۓ ہیں 
ہوتا نہیں بم محمل الفاظ کا پابند 


اے ایلر نظ شاؤدر معتی ہے غبرداز 
اردو کا علم بیان فارسی ہی کے اصول پر مبنی ہے اس لے 
اگرچۃ نی نۓ قارسی کے ناڈ مائتے رکھے ہیں آور لن ے اانعتائۃ 
کیا ہے لیکن بیشتر اردو کی تالیفات ہے مدد لی ے کہ مثالیں وہیں 
سے سیف جا سکتی تھیں! ٤‏ (عری تالیفات سے بھی ے اعتنائی نہیں 


. تھی اور شاید اب بھی کہیں 
کوفق نسخہ ہو ۔ رشید وطواط نے اس تالیف کا ذکر گیا ے ۔ گویا 
اس کے زیر مطالعہ تھی۔ یہ غزلوی عہد کی تالیف ے ۔ خوارزم شاہیوں 
ھ عہد میں رشید وطواط کی ””حدایق السحر“ لکھی گئی اور سعدی 
کے عدوح ابوبکر (خاندان زلگ) کے لیے شمس قیس رازی ۓ ”الممجم 
ف معائیر اشعار العجم“ لکھی (ساتوبی وجری) یہ بنیادی کتاہیں ہیں ۔ 
لیکن قابوس امہ ے بھی خاصی معلومات حاصل ہو ہیں اور بعد کے 
زمانوں میں تو گتابوں کا البار لگ گیا ۔ 
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برق کئی) ۔ 


فارسی ہو یا اردو کوئی تالیف متعلق یہ علم بیان سامنے رکھ 


لیجے ء معلوم ہوکا که جو چیز تعریف کی جان ے وہ خفی رکھی 
کئی ہے اور تعریف پر مؤخر کر دی گئی ہے اور تعریف ایسی کی 
گی کہ تشریچ مزید کے بغیر غلط فہمی پیدا کر سکتی ہے ۔ میں 
تعریفات نقل کرتا ہوں ء آب ملاحظہ فرمائیں : 


۱۔ ”علم بیان ایسے قاعدوں کا نام ہے کہ اگر کوئی ان کو 
جاۓ اور یاد رکھے تو ایک معنی کو کئی طریق ے ادا 
کر سکتا ہے جن میں بعض طریق کی دلالت معنی پر بمعض 
طریق ے زیادہ واضح ہوق ے١‏ ۔)٤+‏ 
اس کے بعد تین چار صفحات اس تعریف کی تشریج میں ہیں 
جن کے ساتھ جاز کا تعلق واضح کیا گیا ے اور دلالتوں 
کی ختلف قسموں ہے بحث کی کئی ہے ۔ ان تشریحات کے 
مطالے ے معلوم ہوتا ہے کہ بیان مجاز کا دوسرا ام سے 
یعنی الفاظ کو معاق_ غیر لغوی میں استعمال کرنۓ کا فن 
اور اس کے کوائف (بمٹ آگے آق ے) ۔ 

ہ۔ ”'علم بیان ایسے قاعدوں کا ام ہے کہ اگر ان کم وکوئی جاۓ 
اور یاد رکھے تو ایک معتی کو کئی طریق نے عباراتِ 
مختلفہ میں ادا کر سکتا ے جن میں ہے بعض طربق کی 
دلاالت معنی بعض طریق ے واضح ہوق ے٢‏ ۔)“ 


و۔ بر القصاحت ء تم الغتی ء بار اول ے رو رع اس وہہ 
پ۔ مفتاج الیلاغت ۹۰۱۰ ؛ج لاہورء از تم الغنیء ص ور ۔ 


٦ 
اس کے بعد پھر الفاظ کی غتلف دلالتوں کے معانی اور جاز‎ 
ہے بمث شروع ہو جاق سے ۔‎ 

م۔ ”علم بیان وہ ے کم جس کو مستحضر رکھنے سے ایکە 
معنی کو کئی طریق سے لکھ سکیں کہ ان میں کوئی 
طریق معنی مطلوب پر دلالتر واضح رکھتا ہو اور کوٹی 
واضح تر ٤١-‏ 
اس کے بعد دلالت کی قسموں اور محجاز ہے ان کے تعلق پر 
بحث شروع ہو جاتیق ے ۔ اور تعریف پھر اسی طرح مبہم 
ک مہم ری ہے ۔ 
حافظ سید جلال الدین ۓ البتہ دلالتوں کا ذکر کیا سے 
اور پھر بیان ک وہی تعریف کی ے جو اوہر گزر چکق 
پیش و کم۔ 

ہم۔ یعنی ”علم بیان ایک ملک کا نام ے جو ان ممام 
قواعد کو حفوظ کر لیے کے بعد پیدا ہوتا ہے جن میں 
معنی کو ختلف اسلوبوں سے ادا کرئۓ کے طریقے بتاۓ 
گۓے ہوں ۔ ان اسلوبوں میں سے بعض اسلوب معنی کے 
بتاۓ میں زیادہ واضح ہوتۓ ہیں اور بعض کم٢‏ ۔؛+ 

ی۔ مولوی عبدالاحد نۓ بھی فارسی میں بعینہ اٹھی الفاظ کا 
مفہوم بیان کیا ے ٤‏ 


”علم بیان عبارت از اصول و قواعدے چند است کہ چوں. 


۔ معیار الیلاغت ء دیبی پرشاد سحرء بدایوقء الہ آباد ۱۹ع ء ص رہ 
م۔ لسم البلاغت ء سید جلال الدین ء ادارہ شرکت مصتفین کراچی ۔ 


۶4 


7-١. 
آں را مستحضر دارند یک معنی را بپچند طریق ایراد میتواں‎ 
مود یہ حوے کہ بعغے ازاں طرق در دلالت واضح و‎ 
بہھے اوت بات جج‎ 

اس کے ترجے کی اس لیے ضرورت نہیں کم لفظ ہم لفظ 
اردو تعریفات کا عکس ہے ۔ 

آج کل کے ایک قارسی عالم نۓ لکھا سے : 

”'علم بیان و آں علەیست کہ بحث شود در آن از چگونگ*ٴ 
ادا کردنِر سعئی واحد بعبارات_ مختلقہ٭٢ ٤٤‏ 

اس کے بعد تشریج شروع ہو جاق ہے : 

یعنی علم بیان وہ علم ے کہ جس کے ذریعے سے ایک 
مطلب کو ختاف عیارتوں میں ادا کر سکیں مگر سب 
عبارتیں دلالت میں یکساں نہ ہوں ۔.بلکه کوئی ان میں ے 
واضح اور روشن ہو اور کسی میں اس کی نسبت کسی قدر 
خفا ہو ء کسی میں بہت غفا ہو٣‏ - 

”وہ علم جو ایسے اصول و قواعد بیان کرتا ہے جن کے 
ذریعے سے ایک مطلب ختلف عیارتوں میں اس طرح ادا کر 
سکیں کے ایک معنی ہم نسبت دوسرے کے زیادہ یا کم 
واضح ہو ء علم بیان کہلاتا ے٣‏ )4 


اس تعریف ہے پہلے بھی مجاز کی تشرج ے اور بعد میں بھی 


؛۔ حدایق البلاغت ء علم بیان ء ص ی ء مقید عام پریس لکھٹؤ ۔ 


ج۔ ہنجار گفتار ؛ نصراللہ تقوی ء تہران ء چاپ غائم ملیں ء ضص چم ۔ 


ے۔ فائض الیمان ء حافظ عمر دراز ء ےہ ع ء لاہور۔ 
مہ تسہیل البلاغت ء سجاد میرڑاء دیلی ےس مو ۔ 


.- 
آں را مستحضر دارند یک معنی را پھند طریق ایراد میتواں 
مود بہ نحوے کہ بعغے ازاں طرق در دلالت واضح و 
سے ارقے بافدا ےا 
اس کے قرجے کی اس لیے ضرورت نہیں کہ لفظ ہم لفظ 
اردو تعریفات کا عکس ہے ۔ 

آج کل کے ایک فارسی عالم ۓ لکھا ہے : 
”'علم بیان و آں عامیست کہ بحث شود در آن از چگونگ* 
ادا کردنر معیِ واحد بعبارات_ ختلفہ*۲ ۔٤؛‏ 
اس کے بعد تشریج شروع ہو جاق سے : 
یعنی علم بیان وہ علم ے کہ جس کے ذریعے ے ایک 
مطلب کو ختاف عبارتوں میں ادا کر سکیں مگر سب 
عبارتیں دلالت میں یکساں نہ ہوں ۔.بلکه کوئی ان میں ے 
واضح اور روشن ہو اور کسی میں اس کی نسبت کسی قدر 
خفا ہو ء کسی میں بہت غفا ہو٣‏ ۔ 

ے۔ ”وہ علم جو ایسے اصول و قواعد بیان کرتا سے جن کہ 
ذریعے سے ایک مطلب مختلف عبارتوں میں اس طرح ادا کر 
سکیں کہ ایک معنی بب نسبت دوسرے کے زیادہ یا کم 
واضح ہو ء علم بیان کہلاتا ے٣‏ ۔)4 

اس تعریف ہے پہلے بھی مجاز کی تشرج ہے اور بعد میں بھی 


و۔ حدایق البلاغت ء علم بیان ء ص ی ء مفید عام پریس لکھٹؤ ۔ 

۔ ہنجار گفتارء نصرالقہ تقوی ء تبران ء چاپ خائب جلیں ء ص چم ۔ 
ے۔ فائض البمان ء حافظ عمر دراز ؛ ےہ ۱ع ء لاہور۔ 

مہ تسہیل الیلاغت ء سجاد می ڑا ء دیلی ے مر ۔ 


- 
لیکن کیا جال کہ تعریف میں جاز کا ذکر آیا ہو ۔ 


میں ۓ یہ سات تعریقات نقل کی ہیں ۔ اگرے یا ..ے بھی 
کرتا تو کم و بیش یہی تعریف ہوقی ۔ اس تعریف پر کئی طرح سے 
اعتراض وارد ہوتا ے ۔ ایک تو یں کہ کیا ایک ہی معنی انی 
ممام دلالتوں کے ساتھ ختلف طریقوں یعنی مختلف الفاظ میں بھی ادا 
ہو سکتا ے ؟ اور کیا الفاظ کے بدلئے ے یا دلالت وضعی یا عقلی 
کے بدلنے ہے مطلب ہی بدل نہیں جاتا ؟ دوسرے یہ کہ ان تشریحات 
ہے معلوم ہوتا ے کہ بیان دراصل الفاظ کے معا غیر لغوی یا 
معایِ مجازی کے استعال کے قواعد سے بجحت کرتا ہے ۔ کیا تعریف 
میں جاز کا ذکر ضروری نہیں ے ۔ پھر یہ کہ جاز کے معائی_ صحیح 
کیا ہیں اور کیا تشبیں ء جسے سب ستقدمین ارکانر علم بیان میں 
شا ر کرۓ ہیں ء مجاز میں واقعی شامل ے ؟ اس کے علاوہ یہ بات بھی 
بجٹ طلب ‏ ےکہ غایت علم جا ز کیا یہ ہے کہ معنی مطلوب کے ادا 
کرۓ کے ختلف طریقے دریاف تکرے جن میں ے بعض روشن ہوں اور 
بعض روشن تر ؟ یا اس کا مقصد یہ ےکہ ابلاغ تام اور اظہار کامل 
کے ذرایع دریافت کرے اور معانی کو قریب تریں ذریعوں سے قاری 
کے ذہن تک پہنچاۓ ؟ مغرب کے نکتہ طرازوں میں سے کروچے فن 
کے سلسلے میں اسی طرف جھکا ہوا معلوم ہوتا ہے ۔ اس باب کے 
۔دوسرے حصے میں انھی باتوں سے بجحث کرۓ کے بعد بیان ک 
ایک تعریف پیش کرنۓ کک سعی کی جاۓ گی ۔ 


حصہ دوم 


متقدمین کی تعریف کا تجزید 
اور اس میں ترمم ک ضرورت 

متقدمین ۓ البمان کی جو تعریف ک ہے اس پر غور کرۓ ے 
سعلوم ہوکا کب اس تعریف کے دو ختلف اجڑا ہیں ۔ جم الغنی ۓ یہ 
اجزا بڑی وضاحت ے عیحدہ کر دے ہیں ۔ وہ کہتا ے١‏ : (الف) 
علم بیان ایسے قاعدوں کا نام ے کہ اگر کوئی ان کو جاۓ اور یاد 
رکھے تو ایک معنی کو کی طریق ے عباراتِ مختلفہ میں ادا کر 
سکتا ے ۔ (ب) بمض طریق کی دلالت معنی پر بعض طریق سے زیادہ 
واضح ہوق ہے ۔ اس تعریف پر جہاں تک دولوں اجزا کا تعلق ے 
اعتراضات کئی پہلوؤں ہے ہو سکتے ہیں ۔ میں کم و نیش ہر پہلو سے 
بث کروں کا کہ جھے ایک ترمم شدہ تعریف پیش کرنا ہے ۔ 
جزو اول : 

نفسیای اعتبار ہے اور خلیقی عمل کی نوعیت کے اعتبار سے تعریف 
کا پھلا ٹکڑا اس لیے غلط حعض ہے کہ ایک معنی کو کئی طریقوں 
ہے عباراتِ مختلفہ میں بیان کرنا (ایک زبان میں) اعکن ہے ۔ انشاء 
پرداز ء ادیب ٢‏ شاعر اور دوسرے مام فتکار (نقادوں کو بھی شامل 
کر لیجے) اس بات ے اچھی طرح واقف ہی ں‌کہ لفظ اور معنیء ہیئثت 


+۔ جر الفصاحت ء ض ۔ وو ۔ 
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اور مافیہ ء پیکر اور مغز ایک حقیقت کے دو رخ ہیں اور ان دولوں۔ 
کو صرف صفات جا ی کی بحت کے سلسلے میں ء جس کا تفصیلی ذکر 
آگے آتا ے ء فقط نظریاق طور پر علیحدہ کیا جا سکتا ے ۔ عین 
اسی طرح جس طرح وقت کے دھارے کو ہم ماضی ء حال اور مستقبل 
میں اپنی منشا اور مصلحت کے مطابق جدا کر لیتے ہیں ورلہ سب 
جالتے ہیں کہ حال ایک نقطد*ٴ وہمی ہے ء واقعہ پیش آۓ ہی ماضی 
ہو جاتا ہے ۔ لفظ منہ سے لکلتے نکلتے ماضی کے نہاں خائۓ میں چلا 
جاتا ے ۔ یں بات کم لفظ کا ببرہن معنی کی آاوعیت پر نہ صرف 
منحصر ہوتا ہے بلکہ خود معنی کے بطون ہی سے جن لیتا سے ء کوئی 
ایسا نظریہ نہیں جس کے استناد ک ضرورت ہو ۔ اقبال نۓۓ ایک شعر 

میں لفظ و معنی کے اتصال کی کیفیت کا بیان کیا ہے : 

اعتلاط لفظ و معنی ارتباط ‏ جان او تن 

جس طرح اغگر قبابوش ابنی غاکستر سے ہے 
رچرڈ اور اوگڈن ۓ اپنی کتاب کا خلاصہ دیتے ہوۓ یہاں تک ”ہہ 
دیا ے کہ لفظ و معنی کا تو کیا ذکر ے ء غخود خیال و زبان کو 
بھی ایک ہی طرح ہے معرض بحث میں لانا چاہے! ۔ واضح ہے کہ 
کوئی خمال ہارسے خہن میں آ ہی نہیں سکتا جب تک وہ ۔پھلے لفظ 
کا جامہ:قہ پھن لے ۔ خیال جرد فریب۔خیال ہے اور اس کا: حصول 
محال ے ۔ جسب خیال اور لفظ کا یہ رشتہ متمین .ہو چکا تو لفظ اور 
معنی کھ رابطے ک کیفیت کا خود ہی اندازہ کر لینا چاہے ۔ فلاہیئر 
نے تو ایسی:بات:کی ہے جس ہے متبادر ہوتا ے کہ کسی معنی کو 
ادا کرۓ کے لے الفاظ کا ایک خاص جموعہ اور ان کی ایک خاصِ 


+۔- عمنصوءدہ آہ ععنصق ال س ہی۔ 


۹ 
قرتیب مقدر اور معین موق سے ۔ مطابقت الفاظ و معبّی ہے ساد ہی, 
یہ ہوی سے کہ معانی کے لیے فنکار ۓ وہ الفاظ ڈھونٹھ لیے ہیں جو 
اس کے سفہوم کو اگر عیناً نہیں تو کم از کم نقطمٴ کن تک ادا 
کر سکتے ہیں اور یوں ادا کر سکتے ہیں کہ بات صرف اظہار تکە 
عدود نہ رے ء بلکہ سننے یا پڑھنے والا یا مخاطب بھی مفہوم کە 

بیشتر دلالتوں سے آ گاہ ہو جاۓ ۔ 
لسانی اعتبار سے یہ حقیقت بھی استناد کی محتاج نہیں کہ ایک 
ہی زبان میں ادف الفاظ جو بالکل ہم معنی ہوں یا تو ملیں گے ہی 
نہیں:یا ملیں گے تو شاذ اور یوں الشاذ کالمعدوم کا حکم رکھیں گر ۔ 
دلیا کی جتنی اعاشی درجے کی زبانیں ہیں ء اور جن میں اردو بھی شامل, 
ے ء معافی کی ختلف دلالتوں کو دکھاۓ کے لیے اور مفہوم کے 
ختلف پہلوؤں کی وضاحت کے لیے مترادف الفاظ البتہ بکثرت رکھتی 
ہیں ۔ کسی لغت کا مطالعم کر لیجے ء یس حقیقت آپ پر واضح ہو 
جاۓۓ گی ۔ عربيی میں ابواب اگرچد جرد ثلائی کے مفہوم اساسی کو 
قائم رکھتے ہیں لیکن ترادف پیدا کر دیتے ہیں اور ترادف پیدا ہوۓ ہی 
معانی بدل جات ہیں ۔ کیفی!' نے تہایت سایس الداز میں مترادف الفاظ 
کے معانی کا قرق دکھایا ے اور یہ بات روز روشن ک طرح واضحج 
کر دی ے کہ معرادفات ایک دوسرے کی جگہ استمال ہوۓ ہیں 
تو مفہوم میں خلل ک کیسی کیسی صورتیں پیدا کرتۓے ہیں ۔ وہ 
لکھتے ہیں ”بہت ے الفاظ ہم معانی ادھر آدھر سے آ جاۓ ہیں اور 
بہت سے ایسے بھی ہوتۓ ہیں جو اپنی اصل جگہ میں قریب المعنی ہوں 
مک ہے یی سفن ہوڑے ہی ۔ ایا ہی .کال آوزذق کات ا کر 


وہ کیقیم ء صفحات جو ہ۹ ۹۶و۹ ھ۔- 


۔باوجود ذوق سل ان لفظوں میں مایہ الامتیاز قائم کر دیتا ہے ۔ اور 
ایسے دو کللے سرادف نہیں رہتے ٤‏ زیادہ ے زیادہ مترادف کہے جا 
سکتے ہیں ۔ ایسے چند جگ لفظوں کے یہاں دے جاۓ ہیں جن ے 
استعمال کے امتیاز کا اصول واضح ہو جائۓ کا : 
(الف) )١(‏ ریچ (م) غم (م) اوس (م) تاف ۔ 
(,) ”خط کا جواب نہ دینا تو رہا الگ ؛ ریخ جھےاس کا ے 
کہ آپ دبلی آئۓ اور ملے تک نہیں“ اس جملے میں 
باق تین کلموں میں سے کسی کو ربخ ی جگہ رکھ دیں 
تو بھبے کا نہیں اور کلام فصاحءت سے گر جائۓ گا ۔ 
() ''اسے بیٹۓے کی وفات کا بڑا غم ے“ یہاں غم کو باق 
لفظوں میں سے کسی ہے نہیں بدل سکتے ۔ 
(م) ”'جھے بہت افسوس ہے کد جلے میں شریک نب ہو 
سکا؛ یھی کیفیت اس 'افسوس؟ ک ہے ۔ 
(م) ”اے نہایت تاسف ے کہ تقریر ک رو میں یہ کلے آپ 
کی شان میں اس کی زبان سے نکل گۓ؟“ مذکورہ الفاظ 
میں سے کوئی لفظ اس معنی کا حامل نہیں ہو سکتا ۔ 
:(ب) ایک اور جگ چار مترادف الفاظ کا لیجیے : 
(,) خوش (م) شاد (م) بشاش (م) باغ باغ - 
اب ان کے استعال پر غور ہو 
() ”وہ دال روٹی ے خوش ے مطلب یہ کہ ضروریاتِ 
زندی کی فراہمی میں تنگ یا دقت عسوس نہیں کرتا۔ 
یہاں اس جگ کا اور کوئی لفظ نہیں کھپ سکتا ۔ 
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(م) ”دعا ے کہ تم شاد و آباد رہو“ یہی حال یہاں 'شاد4 
کا می 
(م) ”آج اس کا چہرہ بشاش تھا ۔ ضرور انتخاب میں کامیاب 
ہوگیا ہوگا ۔٤؛‏ 
(م) ”امتحان کا نتیجه سنتے ہی وہ باغ باغ ہوگیاە“ ۔ اس باغ 
باغ کی جگہ ”'فردوس فردوس“ بھی نہیں چھین سکتا ۔ 
(ج) ایک اور جگ چار لفظوں کا ے : 
() ]اس (م) الفت (م) عبت (ئ) عشق ۔ 
اب ان کے استمال کا محل دیکھو : 
() ”لۓ استاد کو اپنے شاگردوں ہے جلد ہی انس ہوگیا/“۔ 
(م) ”'بھائیوں میں ابھی تک تو الفت ے“ ۔ 
(م) ”ماں کی حبت کا جواب نہیں ہو سکتا/؟ ۔ 
(م) ”اسے اپنی بموی سے عشق ےک ۔ 
ان چار لفظوں کی جگہ ایک دوسرے سے نہیں بدلی جا 
سکتی ۔ پر لفظ ایسا معلوم ہوتا ہے کم اسی جکہ کے 
لے وضع کیا کیا سے ۔ 
(د) اب چند حض دیسی اردو الفاظ کے معتی اور استعمال کے 
عحل پر غور کرنا ے : 
() “دیدھا (م) جھجک (م) سائسا (م) کھٹکا (م) بھچک 
(.) دھڑکا (ے) سہم (ہ) سناٹا (و) ڈر۔ 
یه نو کے نو لفظ خوف یا ڈر ک ختلف نوبتوں اور درجوں 


جم 


کو ظابر کرتے ہیں جن گی وضاحت استمال سے کی جا 

سکتی ہے : 

)١(‏ ”آپ وچھۓ ہیں میں لاہور کیون نہیں جاتا۔ میں اس 
دیدھا میں ہوں کم ادھر نے میں چل پڑا او آ_دھر ے 
وہ روانہ ہوگۓ تو ۔““ کوئی موائع ایسا ے کہ ارادہ 
پکا نہیں ہو سکتا ۔ عبہ اور دبدھا ڈر کے ادلیٰ ترین 
درے ہیں ۔ 

(ء) ''پہلی دنعہ عام جلے میں بولنے کا موقع ہوا تھا “اس 
وج سے شروع شروع میں جھجک رہی؟“ ۔ اس جکہ 
جھجک کو کسی اور لفظ ے نہیں بدل سکتے ۔ 

(م) ”'حصے تو خرید سکتا ہوں مگر جھے سااسا اس بات کا 
کا ہے کہ بھی دو ہزار میری کل پونجی ہے ۔ کل کو 
حصوں کی قیمت کرگئی اور روے ک دوی* رہ گئی تو 
میں کیا کروں کا -؛+ 

(م) ”لوخرید مکان کی سرمت اس لیے نہیں کراتا کہ مجھے 
شفعہ کا کھٹکا لگا ہوا ہے ۔ اس کی میعاد گزر جاۓ تو 
مکان میں اپنے ڈھب کا رد و بدل کروں +4 

(ی) ”میں تو اس کی باتیں سن بھچک رہ گیا؛“ یھاں حیرت 
میں قدرے سہم بھی ہے ۔ 

(ہ) ''مشاعرہ تو میں اپنے ہاں کر لوں لیکن دھڑکا حضرت 
بغلول الشعرا کا ہے ۔ انھیں خبر ہوۓ بن رہے گی نہیں 
اور وہ معہ اپنے جزدان کے آموجود ہوں گے تو میں 
آنھیں لوا سکوں گا تہیں _؛+ 


ہم 

(ے) لڑکے نے اس ود کی ہنی جھکائی ہی تھی کہ سامتے سے 
ماسٹر آ گیا ۔ بیچارہ سہم کر گھگیانۓ لگا -)“ 

(ہ) ”یم خبر سنتے ہی سناٹا ہو گیا ۔ اکلوتا کاؤ بیٹا اور 
پاپ کا یہ بڑھاپا -“ یہاں الم کے ساتھ ایک قسم کا ڈر 
بھی عارض حال ہے ء کیوٹکی سناۓ میں آۓ والا 
شخص بھی اولاد والا ے ء ماتم زدہ سے خاص تعلق 
رکھتا ے ۔ 

(۹) ” مہیں کس کا ڈر پڑا ے ۔ انتخاب کے لے کھڑے 
ہو ۔ میں اور مرا جتھا تمھارے ساتھ ے _؟“ 
ان نو کلموں کے استعال کا موقع ان کے معنوں کے 
باہمی امتیاز پر کاف روشنی ڈالتا ے - 

ان چند لفظوں کے معتوں میں جو باریک فرق ے ء نہایت غور 
کے قابل ے ۔ جس طرح ایک کممیاوی سکب بناۓ میں پر ت رکیبی 
جز کی اصلیت ہ نوعیت اور مقدار کی جابچ لاہد ہوق ہے ء اسی طرح 
ایک عبارت کی انشا میں لفظوں کے معنی ء نف معنی ؛ مل استمال 
وغیرہ کی جاچ اور پڑتال لابد ے ء ورنم کلام غیر فصیح ٤‏ مبہم یا 
سبتذل ہو جائۓ ک4 ۔ 

میں پہلے عرض کر چکا ہوں کہ فتکار کے سامنے جو وارداتہ 
طالبِ اظہار ہوتی ہیں وہ پامال ء فرسودہ یا سامنے کی نہیں ہوتیں بلک 
پیچدارء سکب ء نازک اور عظمت معانی کی حامل ہوق ہیں - ان 
کے لیے صحیح الفاظ کا انتخاب ہی مشکل ے ء یعنی ایک سلسلہ الفاظ 
کا - کجا یہ کہ دعو یل کیا جاۓ کە ایک ہی بات کو ختلف طریقوں 
ہے ختلف عبارتوں میں ادا کیا جا سکتا سے ۔ 


مم 

یہاں طبعاً یہ سوال پیدا ہوتا ے کہ اساتدۂ متقدمین نے البیان 
کی تعریف پر اعتراض کیوں نہیں کیا ۔ خاص طور پر ان لوگوں ۓ 
جو نقاد بھی تھے اور تخلیقی فتکار بھی ؛ مثا نظامی عروضی سمرقندی 
جس کی تصنیف “جار مقالہ“ شعر کے غن کے متعلق رموز کو محیط 
ے ۔ یا شس قیس رازی نے جو بہت بڑا تخلیقی فنکار تو نہ تھا لیکن 
علوم شعریب میں اس کے ادراک کی یہ کیفیت تھی کہ غزل کے 
صحیح معانی ے ہم اسی کی وساطت ے واقف ہوۓ ۔ پھر نقد شعر پر 
اس ۓ صرف م ہ صفحات اس عنوان ے لکھےہیں اور ضمناً جو التقادی 
باتیں ‏ دہی ہیں وہ کوئی بچاس صفحات پر مشتمل ہیں ۔ اس کا جواب 
یہ ے کم متقدمین میں عموماً اور لکھنے والوں میں غصوصاً فنکار 
کا احترام زندگ ک ایک قدر تھا ۔ وہ اگر اعتراض بھی کرتۓ تھے 
تو اس طرح کہ اپنی بات کہہ جاۓے تھے ء جھوۓ نظرے کی تردید 
کر جاۓ تھے لیکن یہ وضاحت نہیں کرتے تھے کہم اس نظرے یا 
دعوے کو غلط ٹھہرا رے ہیں ۔ انتقاد میں شمس قیس رازی (اوائلِ 
قرنِ ہفتم ہجری) کا مقام عروضی ے کہیں بلند تر ے ء اگرچە تقد 
زمائی نظامی عروض یکو حاصل ے ؛ اس لیے میں پہلے شمس قوس رازی 
کے عدوان ”در ادوات شعر و مقدماتِ شاعری“ کے بعض اقتباسات 
کی توضیح کرتا ہوں' ۔ اچھے شعر ک صفات گنواۓے ہوۓ وہ کہتے 
ہیں کہ یہ چار چیزوں سے عبارت ہیں : () کلاتِ صحیح (م) الفاظ 
عذب (م) عیارت بلیغ (م) معنی* لطیف ۔ پہلے تو اس بات پر غور 
کر لیجیے ک انھوں نے کات صحیح کو سب چیزوں پر مقدم 
گردانا ہے ۔ اس کا مطاب مہرے خیال میں اس کے سوا کچھ نہیں 


إہ العجمء سے بب تاہےم۔ 


٠ 

ہو سکتا کہ شاعر کا پچلا فرض یہ ہے کہ معنی کچ اظہار اور ابلاح 
کے لیے صحیح کلات کا استعال کرے ۔ یہ درست ہے کہ بعض بیانات 
جزوآ صحیح اور جزوآ غلط ہوۓ ہیں ء لیکن اظہارِ مضہوم میں کلبات 
جزوآً صحیح یا جزوآ اط نہیں ہو سکتے۔ یا صحیح ہوں گے یا غلط ۔ 
عمل تخلیق میں اور اظہار و ابلاغ کے رموز و اسرار میں حسن کا 
طرح کلات کی صحت بھی ایک صفت مطلق ہے ۔ یا موجود موق ے 
یا نہیں ہوتی ۔ الفاظ عذب کی قید اس لیے لکائ یکم اگر دو لفظ موجود 
ہوں ء ایک فارسی کا اور ایک عربی کا ٤‏ اور دونوں بالکل ہم معنی 
ہوں ؛ تو اس لفظ کو استعمال کیا جاۓ جو شیریں ے ء یعنی صوق 
اعتبار سے خوش ے ۔ یھی تذ کرہ نگاروں کے انتقاد میں شیرینی کی رمز 
ہے ۔ شعر اس وقت تک خالہ* دل میں داخل نہیں ہوتا جب تک درر 
دل پر دستک تہ دے ۔ شبربتی اسی دسٹک ے مخصوص ہوق ے ۔ 
عباراتر بلیغ میں شمس قیس مفردات الفاظ کے مرحلے ہے گزر کر 
کہا اور فقروں کی نشست تک چلا گیا (بلاغت کے اصطلاحی 
مدہوم کا ذکر وا آگے آتا ے):۔ آھر می معئی الطیف ىی غرط عاید 

کی گئ یکہ بن اس کے شعر درحقیقت وجود ہی میں نہیں آتا۔ 
صاحب فرپنگ آلندراج لکھتے ہیں ع 'اشمر بالکسر بت معنی 
دریافتن و دالستن و نزد بعضے ققتین قافیہ در شعر بودن شرط نیست ۔ 
و مولانا یوسف در شرح نصاب توشتد کیا شعر پل معنی' معرفت چیڑ 
ہاۓ باریک است' ۔ اگرچہ یہ بات یہاں ضعتاً کہہ رہا ہوں اور کئی 
پار خاص اس سموضوع سے بحتث کرتۓے ہوۓ کہ چکا ہوں ء لیکن یں 
حقیقت جتنی دہرائی جائۓ اور جتن عام کرۓ کی کوشش ک جائۓ اتنی 


ج۔ کلمہٴ شعر٤‏ ضس سم ۔ 


جم 
ہی مفید ے کہ مشرق میں معافی کی عظمت خود اس کیلے کے مضہوم 
میں شامل ے ء یعنّی شعر کے مضہوم میں ۔ معلوم ہوا کہ و٭ :جو شعر 
کا سطلب جاتنا (دانستن) اور معلوم کرنا یا انکشاف کرنا (دریافتن) 
بتایا گیا تھا اس کا مطلب یہ تھا کہ شعر وہی ے جس کی بدولت 
ہم کوئی اچھی یا نی چیز جان یا پہچان سکیں ء یا کسی ایسے 
انکشاف ے بہرہ یاب ہو سکیں جو پہلے ہارے دائرة معلومات میں 
داعل نہ تھا ۔ 

شمس قیس رازی صرف کلاتِ صحمح کہ کر چپ نہیں ہو جاتا 
بلک وہ بات ک ایسی وضاحت کرتا ے کہ آج کل کی لکتہ طرازی 
اور الفاظ کی نقاب کشائی منہ دیکھتی رہ جاق ے ۔ وہ کہتا ے کہ 
شاعر کو لازم ے کم جن مفرداتِ لغات کو استمال کرے ان ہے 
اسے کامل آ کاہی حاصل ہو ۔ غور کیجے کیا یہ بات اوائل قرنر 
ہفتم ہجری ک معلوم ہوق ہے ؟ جس چی ز کو آج کل 38ھ٥85‏ کہا 
جاتا ے اور جو آج کل کی تنقید کے ایک دبستان کی حیثیت رکھتی 
ے ء گویا اس کا سراغ شمس قیس رازی کی ہاں متا ے ۔ مفرداتِ 
بغات سے آگاہ ہوٹا اس قدر مشکل ے کم رچرڈز اور آوگڈن کہتے 
ہیں : اس بات سے انکار کرٹا امکن ہے کم پر زندہ کامہ (یمنی جو 
مفردات لغات میں شامل ے) بارے ذہئی شعور کے واقعات میں 
جڑ پکڑ چکا ے لیکن یں طے کرنا ہہت مشکل ے کہ یہ واقعات 
کیا ہیں“ ۔ وائنڈ اپنی لغت میں ٥ه‏ اہ٭9٭ء8 کی تشریج کرتۓے ہوئۓ 
کہتا ے : ”'لسائیات کے مطالعے کی وہ شاخ جو ارتقاۓ معای سے 
مر بوط ے۲۶ ۔ صرف اسی ایک بات سے لفظ اور معانی کا رابطہ 


۔ عمنمدڈھ أہ. ومندصدء۸1 ۔ 
ےہ تشریج کلمہ 01168ء5 - 


ےم" 
روشن ہو جاتا ے ۔ اور یم دعویل کہ ایک معنی کے لیے صرفه 
مفرداتِ الفاظ ہی نہیں بلکہ بہت سی عبارتیں موجود ہوتی ہیں ء صرف 
ناقص ہی نہیں بلکہ سہمل معلوم ہویۓ لگتا ے ۔ 

انسان کے ذہنی آفق ک وسعت اور اس کے افکار کی آبچ ک یہ 
کیفیت ہے کہ وہ بعض اوقات ایک ہی لفظ کو کئی ختلف معافیق 
میں استعمال کرتا ہے کہ اسے ان ختلف معانی ک د؛لالتوں کا امتیاز 
دکھاۓ کے لیے ختلف لفظ نہیں ملتے۔ کجا یہ کہ ہمارے اساتذۂ متقدمین 
ہمیں اظہار مفہوم کے لیے ختلف عبارتوں اور ختلف طریقوں کے 
موجود ہوۓ کی تسلىی دیتے ہیں ۔ اس سلسلے میں کہ ایک لفظ کس 
طرح انسان مختلف معانی میں استعال کر لیتا ے اور اشتباء سے بھی بچ 
جاتا سے ؛ سرے نے ایک ھت اچھی مثال دی ہے جسے میں اردو 
کے مزاچ میں ڈھال کر پیش کرتا ہوں! ۔ اسلوب کا لفظ اردو میں 
اور انگریزی میں لچک دار بھی؛ پراسرار بھی اور مبہم بھی ے ۔ اس 
کے تین مل استمال دیکھے : ایک شخص لکھتا ے ”'رسالہ اردو کے 
تمازہ شارے میں ایک کتاب پر میں نے ایک تبصرہ پڑھا اور مجھے 
قوراً معلوم ہو گیا کہ مصنف کون ہے ء حالانکہ کسی کا ام درچ 
نہیں تھا ۔ خود مولوی عبدالحق نۓ یہ ٹکڑا لکھا تھا -۔ اسلوب ہی 
ایسا تھا کہ اور کسی طرف دھیان ہی نہیں جاتا تھا“ ۔ ایک اور 
شخص اہنے دوست ے باتیں‌کرتا ہوا کجتا ے ”'پروفیسر احمد حسین 
کے خیالات تو بہت نرالے اور دلچسپ ہیں لیکن انھیں لکھنے کا 
ڈھنگ نہیں آتا ۔ سر دست وہ کسی اسلوبر اکارش نے نحروم ہیں+“ ۔ 
ایک نقاد کپتا ے '”'حضرت ! آپ لاکھ کہتے چلے جائی کہ آزاد کے 


+۔ یہ مثالیں جمام خیا لی ہیں ۔ 


ہم 
ہاں تصنع ے ء تکلف ے ء استادی اور آرائشی ے لیکن ان ممام چیڑوں 
کے باوجود اس کے پاس وہ شے ہے کہ ہمیں اس کا کوئی عیب یاد 
نہیں رہتا اور وہ اس کا اسلوبِ تکارش ہے“ ۔ ان تینوں مثالوں میںە 
پہلی کا تحجزیہ کرۓ ے معلوم ہوگا کت اسلوب سے ساد وہ ذاق 
اور شخصی پیرایہٴ اظہار ۔ کافر صلم کا استعمال ء بمض خاص لفظوں 
کی تکرار ۔۔۔ ہے جس کے ذریعے وہ دوسرے لکھنے والوں ے پمچانا 
جاتا ے ۔ چاے ید انفرادیت اچھی ہو یا بری ء اسلوب کے اس 
استمال میں لکھتے والے کی مدح مقصود نہیں ۔ صرف دوسروں ہے 
مقابلے میں اس کے پیرایہٴ بیان کے امتیازی عناصر کے شعور کا بمانہ 
مطلوب ے ۔ جن عناصر تحریر کے ذریعے ہ مکسی تحریر کے مصن فکو 
پہچانتے ہیں ؛ انھیں پیش نظر رکھ کر لی مثال میں کامب اسلوبه 
استعال کیا کیا ہے ۔ مثال کے طور پر ابو الکلام آزاد کے ابتدانی الداز 
اور اسلوب نگارش کی الفرادیت مسلّم ے ۔ ”'تذ کرۂٴ“ جو اس معاملے 
میں ان کی خاص چیز ے ء قدم قدم پر اس انفرادیت ک نشالدہ یکرق, 
ے ۔ لیکن ہم اس انفرادیت ک مدح یا توصیف نہیں کرے ۔ صرفه 
یہ کہتے ہیں کہ ہم نۓ مصنف کو پہچان لیا ۔ انگریزی میں جالسن 
چیسی پرتکلف زبان استمال کیا کرتا تھا ؛ اے آج تک لقاد جولسنیز 
ککہتے ہیں ء لیکن اس ہے یہ سراد نہیں کہ وہ اس اسلوب کی مدح 
بھی کرۓ ہیں ۔ دوسری مثال میں جو ہم نۓ کہا تھا کہ پروفیسر 
احمد حسین کے غیالات دلچسپ ہیں لیکن ااھیں لکھے کا ڈھنگە 
نہیں آتا ء اس ے ہاری سراد یہ ےکہ پروفیسر صاحب اظہار مطالبه 
پر قدرت نہیں رکھتے اور اپنی بات وضاحت اور خوی ے نہیں کہہ 
سکتے۔ یہاں اسلوب ے سراد کوئ انفرادی یا شخصی پیرایہٴ اظہار 
نہیں ء بلکہ خود اسلوبِ اظہار ے نا واقفیت کا اظہار مطلوب ہے ۔ 


۹م 
تیسری مثال میں ہمازی سراد یہ ے کہ آزاد میں ایک انفرادیت ہے >> 
ایک خاص قسم ک طرح داری ہے جو اے باق ممام لکھنے والوں, 
سر چیل کو لی رےے : ماں لک کم عخظمتز تعاق کے اخباز سے آئنٴ 
شخص ہے بہتر لکھنے والے بھی اس کا لوپا مالتے ہیں ۔ عد حسین آزاد 
کے اسلوب نکارش کی بھی کیفیت سہے کہ ان کے یہاں تکاف اور 
تصنع اور ساختہ آرائش موجود ے ء لیکن اس کے ہاوصف بات کرتۓے 
کا ڈھنگ ء اسلوب تکارش ایسا طرح دار ء ایسا بانکا تیکھا اور ایسا 
جاذب ہے کہ بقول شبلی کے اس کی بات سچی معلوم ہوق ے ۔ وہ آپ 
ہے دل میں اس طرح اترتا ے کہ آپ کو خبر بھی نہیں ہوق اور آپ 
اس ہے انداز ے اس طرح مقاثر ہوتۓ ہیں کہ جب اس کے مطااب 
کی تغلیط کی جاتی ے تو آپ کو اعتبار نہیں آتا ۔ خود میرا تجریہ ہے 
کہ اردو اور فارسی کی ایم ۔ اے ک جاعتوں میں درس دیتے وقت 
جب آزاد کے بعض بیانات کو اور چند تنقیدی فیصلو ںکو غلط ٹھپرایا 
تو کچھ عرصے تک جاعت مجھ ہے بہت بدگان رہی - الاماشاء اللہ -۔ 


بھرحال ذ کر اس بات کا ہو رہا تھا کہ انسان کو اپنے افکار و 
تصورات کے اظہار کے ابے اور ان کی ختلف دلالتوں کے امتیاز و 
ابلاغ کے لے ختلف لفظ نہیں ملتے اور وه ایک ہی لفظ کو ختلف 
معافق میں استعال کرتۓ پر جبور ہوتا ے ۔ کجا یہ کہ زبان میں۔ 
ایک ہی معنی کو ادا کرنۓ کے لیے ختلف عبازات کے جموعے موجود 
ہوں اور مختاف طریقے موجود ہوں ۔ 

شمسی قیس راؤی کی بات ابھی ختم نہیں ہوئی ۔ وہ لفظ ومعنی کے 
باہمی رشتے کی بات کوتا ہوا کہتا سے : ''ہر معنی کو ان ہی الفاظ 
کا جامہ پھنانا چاہے جو اس پر ٹھیک اتریں ء کیونکہ الفاظ کے هیرہن۔ 


7 
چھت سے ہیں -ٴ“ اب بات واضح ہوگئی کہ شس قیس خوب جالتا ے 
کہ اگرچہ بظاہر عامیوں کو معانی کھ اظہار کے لیے الفاظ :کے کئی 
براہن نظر آۓ ہیں لیکن جو ماقید سے ء مغز ہے ؛ مفہوم سے مطابقتر 
قام رکھتا ہو ء صرف اسی کا استعمال شاعر پر فرض ہے ۔ صرف ہیں بات 
خمم نہیں ہو جاتی۔ وہ اپنی بات کی منطقی تکمیلکرۃا ہوا کہتا ےکہ 
شعر اپنے لقطہٴ عروج تک تب ہی پہنچتا ے کہ نظم ہو یا لثر 
الفاظ پاکیزہ ہوں اور معتی لطیف ء کہ آراستی ان دوتوں کے اجتاع 
کا نام ہے ۔ اگر کوٹی شخص (شمس کا بیان جاری ے) یہ دیکھ ے کہ 
عیاراتِ بلیغ میں معنی هاکیزہ کا وجود نہیں تو اس پر برگڑ فریفتد نہ 
ہو کہ معنی عبارت (مناسب) کے بغیر اور عبارت معنی (مٹاسب) 


کے بغیر ے کار ہے ء اور صرف دونوں کے امتزاج ہے فن وجود میں 
گا ے۔٭ 
جزے دوم : 

میں نے عرض کیا تھا کہ اساقذۂ متقدمین کی تعریف کے دو 
علیحدہ علیحدہ جز صاف نظر آۓ ہیں ۔ پہلے جزو کے متعلق چہاں 
تک میں سمجھتا ہوں ء بات ممام ہو لی ۔ اب ذرا دوسرے جزو کی 
رف متوجد ہو لیجے ۔ آپ کو یاد ے نا کم دوسرا جزو یہ تھا 
کہ البیان کا فن سیکھتے ہے اور اس کے وموز و اسرار کو یاد رکھنے 
سے فنکار کو منکہ حاصل ہو جاتا ے کہ وہ انی بات ختلف طریقوں 
سے یوں کر سکے کہ کوئی طریقہ زیادہ واضح اور کوٹی کم واضح 
ہو ۔ دراصل اس جزو ک تردید کی ضرور نہ تھی اس لیے کہ میں 
پہلے بیان کر آیا ہوں کہ شعرا اپنی ممام کوششوں اور کاوشوں کے 
پاوجود اس بات کے شاک ہیں کہ اظہار قام انھیں میسر نھهیں ہوتا ۔ 


'اور یہاں یہ کہا جا رپا ے کہ البیان کے ذریعے ہم ایسے طریقوں ک 
بھی تعلِم دیے ہیں کہ اگر آپ چاہیں تو بات کو زیادہ واضح کر 
دیں ء چاہیں تو کم کر دیں ۔ میں سمجھ نہیں پایا کہ بات کو کم 
واضح کرنۓ کے طریقے سمجھاۓ کا یہ مقصد کیوں متعین کیا گیا کہ 
آپ ایسا کر سکیں ۔ کیا کوئی فتکار یہ چاہتا ے کہ جب اس کا جی 
چاے بات کم واضح کرے اور جب اس کا جی چاے بات زیادہ 
واضح کرے ۔ ہاں اگر تعریف کے اس جزو میں یہ کہا جاتا کہ 
البمان کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ اظہار تام اس فن کا مقصدہ 
ہے اور تشبید ٤‏ استعارہ ء کنایہ اور جاز سل ؛ جو بمان کے ارکان ہیں 
اظہار تام میں معاون ہوۓ ہیں اس لے ان پر حاوی ہوا شاعر کے 
لیے ضروری ے ء تو اور بات تھی ۔ میں ۓ وعدہ کیا تھا کہ نظامی 
عروضی سمرقندی کی انتقادی گزارشات بعد میں پیش کروں کا کہ 
نقد شعر میں اس کا مقام شمس ے کم تر ے لیکن وہ بھی جانتا ے کہ 
شعر کا پایںٴ تکمیل تک پہنچٹا تب ہی مکن ے کہ مفہوم کا اظہار 
قام ہو ۔اور اس سلسلے میں بیان کے جن ارکان کا ذکر اوہر آیا ے 
معاون ہوتے ہیں ۔ اس کا دعوعل یہ ے کہ ”شاعر کے لیے لازم سے 
کہ اس کی فطرت سلیم ہو ء اس کی بصیرت عظم ہو ء ذوق سلم ہو > 
دقیق‌النظر ہو اور ختلف علوم سے آگاہ ہو کہ جس طرح ہر علم 
شعر میں کام آتا ے ء شعر بھی پر علم میں کام آتا ے ۔ شاعر کہ لیے 
ضروری ے کہ عفل میں خوش گو اور بزلہ سنج ہو اور جلس یاراں 
میں زیبِ محفل ہو ۔۔۔ متقدمین کے بیس ہزار اور متاخرین کے دس ہزار 
اشعار پڑے اور جہاں تک مکن ہو یاد رکھے۔ دیوان ہمیشہ مطالے میں 
برے ۔ (مطلب ک بات اب آی ے) لقد معانی اور نقد الفاظ سے موی 
آگاہ ہو اور یہ چیزیں ایسے استاد ے پڑے جو واقعی اپنے غن میں 


۰٦ 

کامل ہو؟“ - جیسا کہ واضح کر چکا ہوں ؛ نقدِ الفاظ تو دوہی چیڑ 
سے ۔ جو آج ترق پا کر ہەنامعھ5 (مطالعہ معانی کا ارتقا)' بن کئی سے - 
دوسرے جزو پر جو اعتراض سب نے زیادہ وزیق وارد ہوتا 

ہے وہ یہ ہے کہ پہلے جزو کے الفاظ پر ور ککرنۓ کے بعد معلوم 
ہوتا تھا کہ دوسرے۔ جزو میں بیان کا موضوع اور اس کے کوایف 
وضاحت سے بیان کیے جائیں گے ء حالائکہ صورت یہ ے کم دوسرے 
جزد میں ہمان کے موضوع کا کہیں اشارہ تک بھی نہیں ہے ۔ مسلڈم 
ہے کہ بیان مجاز سے حث کرتا ہے اور مجاز کے چار ارکان تشبی ٠‏ 


١۔‏ جن دوستوں کو میری حریریں پڑھنے کا اتفاق ہوا ہے یا جن عام 
قارئین ۓ انھیں پڑھنے کی زحمت کوارا کرکے جھے سعادت بخشی ے 
وہ جالتے ہیں کہ میں التقاد کے سلسلے میں لہ مغرب ہے س‌عوب ہوں 
لہ پر چیز کو مشرق سے منسوب کرلا چاہتا ہوں۔ یہ بات واضح 
رہئی چاہے کہ 8858 سسکرت میں مطالعات لساتی کی ایک 
اہم شاخ ہے ۔ اس سلسلے میں پنڈتوں ۓ بڑیٰ لکتہ طرازی اور سخن 
سازی سے کام لیا ے ۔ اس فن کے رموز و اسرار پر سنسکرت میں بیسیوں 
نہیں سیٹکڑوں کتا ہیں موجود ہیں ۔ خود وائڈ لفظ ہ80116“ء5 کی 
تشرچ کرۓے ہوۓ صفحب ۵., پر لکھتا ے : فرچ عاونادء59ہ5 * 
یوٹانی ‏ فو)انا صفدء5 ء یعنی مطلب عیز معافی ۔ سنسکرت یں رن 
یعنی خیال ا08 کسی چیز پر غور کرنا ۔ ان توشیحات ہے بالکل 
روشن ہو گیا ہوکا کہ سنسکرت میں بھی 801068ت58:0 (یعنی مطالعہ 
معای کا ارتقا) کا وہی منصب ہے جو انگریزی مصنفوں کے پبشر نظر 
ہے ۔ بالخصوص اىریکی لقادوں ۓ اس سلسلے میں غخاصا مقید کام 
کیا ہے ۔ لفظ کے معانی کی ممام دلالتوں کو ثٹولناء انھیں ایک دوسرے 
سے متمی زکرلا ء لفظ و معنی کے رابطے کی دویافت ء معائی کے ارتقاء کے 
مباحثات سب سنسکرت میں ملتے ہیں ۔ جٹھیں ان ماغدوں سے وجوع 
کرے کا اشتیاق ہو وہ کتاب کے ضمیے سے مدد لیں ۔ امید ے کہ 
مطالے کا ایک مقید اور سودمند دائرہ پیش_ نظر ہوکا ۔ 


٦ 
'استعارہ ء جاز ہل اور کنایہ ہیں ۔ الھی ارکان کے عمومی مطال ےکو‎ 
جاز کا مطالعب کیا جاتا ے۔ اور یہی ارکان وہ 'ادواتِ شعر؛ ہیں جن‎ 
کا شمس قیس رازی ۓ ذکر کیا ے ۔ یعنی ان 'ادوات شعر؛ میں‎ 
شامل ہیں ۔ کیوٹکم لفظ مفرد کا مطالعب اس کے جازی اور اصطلاحی‎ 
> معانی پر بھی حاوی ے ۔ از جیسا کہ میں تصریج کر چکا ہوں‎ 
توسیع الفاظ ک کوشش کا دوسرا نام ہے کم فن کار اپنے افکار اور‎ 
تصورات کے اظہار میں الفاظ سے اس طرح کام لے سکے کہ لغت یی‎ 
بجاۓ عقل اور ذوقِ سلم ان الفاظ کے معانی کی وضاحت کرۓ ہوں ۔‎ 
عفصل بحث آگے آتی ے ۔ یہاں صرف اتنا کہہ دینا کاق ے کہ بیان‎ 
جو جاز کا دوسرا نام ے ء الفاظ کے غیر لغوی معافی ے بث کرتا‎ 
ے اور الفاظ کے غبر لغوی معانی متعین اور دریافت کریۓ کے طریقے‎ 

ارکان مجاز میں وضاحت ہے بیان کر دے گۓ ہیں ۔ 


ان تمام باتوں کے علاوہ علم معانی میں اطناب و ابجازاکىی عحث 
ایسے مسائل کو حیط ہے جو بیان کی پرانی تعریف میں داغل ہو 
جابۓ ہیں ۔ خغاص طور پر جزو دوم کو ملحوظ رکھنے سے ۔ نصرالتھ 
لکھتا ہے ۓ' ایجاز یں ہے کہ جس معانی کا اظہار مطلوب ہے اسے 
بہغایتِ اختصبار بیان کیا جاۓ ء بشرطیکہ مفہوم کاسا؟ ادا ہو جاۓ + 
اورئه شمر باب بلاغت ہے خارج اور مر‌دود قرار پاۓ کا ۔ اس ک 
مشہور مثال میرے خیال میں انوری کا یہ شعر ہے : 


در جہافنی و از جہاں بیشی 
ہمچو معنی کہ در ہیاں باشد 


و۔ پنجارں گقتارء ص ہر ۔ 


-- 
اگرچہ یہ شعر اور خوبیوں کے لیے بھی نقل کیا جاتا ے لیکن۔ 
ایجاز بھی اس میں بوجۃ احسن موجود ہے ۔ اردو میں ان اشعار پر 
غور کیجیے : 
غالب : 
الہ جاتا تھا پرے عرش ے میرا اور اب 
لب تک آتا ے جو ایسا ہی رسا ہوتا ہے 
قام : 
مجلمیِ وعظ تو تا دیر رے کی قام 
یہ ہے سیخالہ ابھی ہی کے چلے آۓ ہیں 
داع : 
جیع ہیں پاک اک زمانۓے کے 
ہاۓ جنے شراب خائۓ کے 
اطناب کے متعلق اصرالقہ لکھتا ے! کہ یہ ایجاز کی ضد ہے ۔ 
اس میں شاعر بات کو مثالوں کے ذریعے واض حکرتا ے اور جتنےالفاظ 
اظہار مفہوم کے لیے کاق ہیں ان سے زیادہ استعمال کیے جاقۓے ہیں ۔ 
! اطناب کی مثالیں عام طور پر ملتی ہیں اور یہ موقع اطناب ابجاز نے 
تفصیلا بحث کرنۓ کا نہیں ۔ لیکن اتنی بات تو صرف ایجاز و اطناب 
کی تعریف ہی سے واضح ہوگئی کہ بیان کی تعریف ء جو متقدمین ۓ 
پیش ک ے ء وہ ایجاز و اطناب پر بھی منطبق ہو سکتی ے کہ ایک 
ہی بات کو کئی طریق سے عباراتِ ختلفہ میں ادا کیا جا سکتا سے 
کہ بعض طریق زیادہ واضح ہوں اور بعض کم ۔ ایجاز و اطناب کا 


وہ ہنجارر گفتارء ص ہجو ۔ 


7۰ 
'تعلق علم معانی سے ہے اور زندگی باق ہے تو ان کے رموز سے علم۔ 
معانی پر تالیف میں بہ تفصیل بث ہوگی ۔ یہاں صرف ححل_ کلام کے 

اعتبار ے ضروری باتوں کا ذ کر کیا گیا سے ۔ 


متقدمین کی تعریف کے پہلے اور دوسرے جزو پر اعتراض کی 
ایک اور بھی صورت ہے جو میرے خیال میں نھایت معنی خیز 
اور اہم ے ۔ عام طور پر علوم شعریں کے متعلق تالیفات میں فصاحت 
و ہلاغت ؛ معانی ء بیان ء بدیع ‏ عروض اور قافیہ ہے کسی خےاص 
ترتیب کے بغیر بث ہوتی ہے ء سواۓ اس کے کہ اکثر معافی کو 
ہمان اور بدیع پر متقدم رکھا جاتا ے ۔ صاحب بجر الفصاحت نۓ 
عروض کو متقدمگردالا ے لیکن انھوں ہۓ فصاحت و بلاغت کا ذ کر 
کرتۓ ہوئۓ جن سے ہمیشہ (الكّا ماشاء الھ) پہلے حث ہوق ے ء لکھا 
ہے کہ تعقید, معنی کا حال دریافت کرنۓ کے لیے اور معنی مقصود 
کو ادا کرنۓ میں خطا سے بے رہنے کے لے علم معنی ایجاد کیا اور 
تعقید معنوی کو جاننے کے واسطے علم بیان ایجاد کیا ۔' یہ دعوعل 
میری سمجھ میں نہیں آیا کہ علم بیان بدون تردید تشبیہ ؛ استعارہ ہ 
مجاز سرسل اور کایہ پر مبنی ہے تو ان سے آگاہ ہو جاۓ ہے تعقیدد 
معنوی کے رسوز سے آ کاہی کس طرح ہو جاتی ہے ۔ یہ دعوعل اس 
لیے بھی حیرت انگیز ے کہ علم بیان کو تعقید معنوی کی پہچان کی 
کسوٹ بنا دیا گیا اور بیان کا منصب اس کے سوا کچھ لہ رھا کر 
وہ تعقید معنوی ہے بچنے کا ڈھنگ بتاۓ ۔ تعقید معنوی کوئی ایسی 
چیز نہیں جس کے معنی کے متعلق اختلافر راۓ ہو ۔ نصرالتہ* 


١۔‏ بجر الفصاحت َء ض وميم۔ 
۔ پنجار_ گفتارء سض ے ۔ 


- 
لکھتا ے کہ تعقید معنوی ترقیبر معانی میں علل کے راہ پا جاۓۓے 
کو کہتے ہیں کم قاری کو مطلب سمجھۓ میں دقت ہوتی ہے ۔ کیفی 
تعقید معنی کو ضعفر تالیف ک ایک صورت قرار دی ہی ۔ 
حراد ات ک بھی بھی معلوم ہوق ہے کہ جہاں مطلب سمجھنے 
میں دقات اور دشواری پیدا ہو اور ترتیب کلام میں خلل واقع ہو 
جاۓ ؛ وہاں تعقید لفظی وجود میں آق ے۔ ید تو ممکن ہو سکتا 
ہے کم بیان کے مطالعے ے تعقید لفظی و معنوی و ضعفر تالیف کے 
متعلق آ کاہی ہو جاۓ ؛ لیکن یہ کہٹا بڑی عجیب و غریب بات ے 
کم علم بیان کا منصب ایم ہے کت تعقیدر معنوی ہے امتراز سے 
طریقے بتاۓ اور پھر بس ۔ اور پھر تیم الغنی یہ بھی فرماۓ ہیں کہ 
تعقید لفظی اور معنوی دونوں کا حال د ہو جاۓ تو بلاغت 
کی کرہیں کھل جاتی ہیں ۔ ان کے اصل لفظ یہ ہیں : 'اممتی“ مقصود 
کو ادا کرۓ میں خطا سے بھے رہن کے لیے علم معنی ایباد کیا 
اور تعقیدِ معنوی کو جاننے کے لیے علم بمان کال ۔ ان دوئوں کو 
علم بلاغت کہتے ہیں“ ١‏ 
علم_ بلاغت کی تعریف بھی ممام کتابوں میں کم و پیش یکاں 
ہے اور فصاحت و بلاغت کا بیان عموباً (اسنثنائی صورتیں بہت کم 
ہیں) باق علوم شعریہ سے پہلے کیا جاتا ے ۔ میں ج و کچھ کہنے چلا 
تھا یہ ہے کہ جو بلاغت کی عام تعریف ہے اور عالموں نۓ اس کا جو 
مفہوم نکالا ہے بیان ک تعریف ہے اس کا تشابہ ہو جاتا ے اور یوں 
معلوم ہو جاتا ے جیسے بلاغت کا مفبھوم اور علم بیان کا مقہوم 
ایک ہی ہے ۔ ذرا پھر یاد کر لیجیے ء میں ۓ عرضی کیا تھا کہ 


جر القصاحت سض پیم ۔ 


ےھ 
اساتذۂ متقدمین کی نظر میں علم بیان ایسے قاعدوں کا نام ے جن کو 
اگر کوئی جانۓ اور یاد رکھے تو معنی کو کئی طریق ہے عبارات 
مخعلفہ میں ادا کر سکتا ے ۔ بعض طریق کی دلالت معنی پر ہمعض 
طریق ے زیادہ واضح وق ہے ۔ ظاہر ے (جیسا کہ میں پہلے عرض 
کر چکا ہوں) کہ علم بیان کے ارکان کے مباحث پر غور کرۓ ہے 
معلوم ہوکا کہ اس بیان کے مطالعے سے فتکار کو اپنے مفہوم کے 
اظہار تام کے بعض خاص طریقے معلوم ہوۓ ہیں جنھیں ارکان کیا 
جاتا ے اور جن کا تعلق الفاظ کے مبازی معنی سے ہے ۔ ظابر ہے 
کہ پر ادیب اور انشا پرداز کا فصیح اور بلیغ ہونا انسب ے ۔ بعض 
لوگ فصیح ہوتۓے ہیں لیکن بلیغ نہیں ہوۓ ۔ لیکن فصاحت کو 
بلاغت لازم ے ۔ جو شخص بلیغ ہوکا وہ فصیح ضرور ہوکا ۔ میں 
یہ فرض کرتا ہوں کہ بیان پر تالیف کا مطالعم کرۓ والے حضرات 
فصاحت کے معنی ہے بقیناً آشنا ہوں گے ۔ کیفی نۓ فصاحت کی جو 
عام تعریفات کی ہیں ان کا بڑی تفصیل سے ذکر کرۓ کے بعد ان پر 
بڑے سہلک اور صحیح اعتراضات کیے ہیں ۔ منثورات' میں وہ لکھتے 
ہیں کہ کوئی لفظ یا کامب بذاتِ خود فصیح یا غیر فصیح نہیں ہوا 
کرقاء ئد اجنبی اور غریب ہوتا ے کہ یہ اضاق چیز سے ۔ عالم کے لیے 
وہی کلمہ بالکل سامنے کی چیز ہے جو عامی کے لیے مشکل ہے - اسی 
طرح کسی کلے کی ثقالت ء جو فصاحت میں ممنوع کنی جاق ہے ٤‏ 
ذوق سلیم کی شناخت کے حوالے سے ہے اور ذوقِ سلم بڑی مہم اور 
لچکدار چیز ے جو پر جگہ حسب منشا کام میں آتی ہے اور کام میں 
لائی جاق ہے ۔ ان کی یہ مام باتیں بڑی ڈاتی کاوش اور تحقیق کا نتیجم 


إ۔ منثورات ؛ ص پرپ قا جھ ۔ 


ہھ 
ہیں ۔ علامد شبلی نے ابی راۓ کا اظہار کرتے ہوۓ لکھا ے کن 
شاعری اور انشا پردازی کا دار و مدار زیادہ تر الفاظ پر سے ۔ ””گلستان؛“ 
میں جو مضامین ہیں ؛ وہ ایسے نادر نہیں لیکن الفاظ کی فصاحت + 
قرتیب اور مناسبت ہے سحر پیدا کر دیا ے ۔ انھی خیالات کو 
معمولی الفاظ میں ادا کیا جاۓ تو سارا اثر جاتا رے کا ۔ اسی طرح وہ 
مفرد الفاظ کو غیرفصیح ء ثقیل اور مکروہ تصو رکرۓ ہیں ۔ گویا ان 
کے خیال میں لفظ دوسرے لفظوں کی نسبت اور تعلق کے بغیر فصاءت 
گکے دوسرے مدارج تک پہنچ سکتا ہے ۔ چنانجد انھوں ۓ اس غیال 
کا اظہار بھی کیا ہے کہ بعض الفاظ اسی قسم کے دوسرے الفاظ ہے 
سیک ء مترئم اور فصیح ہوتۓ ہیں ۔ مثاا ان کے خیال میں ”دامن“ 
”داماں؟ ے زیادہ فصیح ے ۔! معلوم ہوتا ے کہ علامہ اس سہلکەہ 
غلط فہمی میں سبتلا ہیں کہ لفظ دوسرے لفظوں کے ساتھ ملنے کے 
بغیر اور ایک بامعنی نقرہ تب کرۓ کے بغیر فصیح اور غیرقصیح 
ہوتۓ ہیں ۔ مثاا ان کا یھی دعوعل لے لیجیے کہ ”دامن؛“ ”داماں؟ 
ہے زیادہ فصیح ہے ۔ اس دعوے کا تجزیں ذرا احتیاط ہس ےکرنا چاہے - 
کیونکہ یہ بات آج کل علم ارتقاۓ معنی کے دائرے میں بڑی اہمیت 
رکھتی ہے ۔ وزیر لکھٹوی کا شعر ہے : 
کوہر اشک ے لبریز ے سارا دامن 
آج کل دامن_ دولت ے وارا دامن 

یہاں آپ ”داماں؛ رکھ دے اور شعر کے صوق خال اور آہنگ 
کے ے سرے پن کو ملاحظہ فرما لیجیے ۔ پہلے مصرعے میں انم کے 
مقابلے میں موسیقی جسے جالیات کی اصطلاح میں 1108:0000 کہا جات 


و۔ شعر العجم ء جلد چہارم ء شعر کی نوعیت پر یٹ ۔ 


۹ھ 

ہے ء اس بات کا تقاضا کری ہے کم الف ک جو تکرار پیدا ہوئی سے 
اس کے ناخوشگوار اثر کو روکنے کے لیے 'ساراٴ کے بعد فوراً ایک 
ایسا حرف آۓ جو الف کا ٹھاٹھ تو قائم رکھے لیکن خود حرفِر 
علت تہ ہو ۔ چنائچہ وزیر ۓ یہ کمال_ صنعت کری 'داماں؛ کی جگہ 
دامن کا کامہ انتخا بکیا ۔ اسی طرح دوسرے مصرعے کی صورت ہے ۔ 
الف کا ٹھاٹھ دوسرے مصرعے میں بھی قائم ے ء لیکن ردیف میں 
آخری دو حروف صحیح مصرعے کو جالیاتی اعتبار سے ترم کے 
دائثرے ہے نکال کر موسیقی یا نضے کے دائرے میں لے جاۓ ہیں جو 
ترئم سے زیادہ پیچدار کیفیت ہے کم ترنم میں صرف حروفر صحیح یا 
حروف عات کی شیریں تکرار ے ایک آہنگ پیدا کیا جاتا ے اور 
نے ہے حروف عات اور حروفِ صحیح کے قال میل ؛ آمیزش اور 
ادل بدل ے ایک زیادہ کب اور پیچدار آہنگ پیدا کیا جاتا ے ٭ 
جے ہم اصطلاح میں نغمہ کہتے ہیں ۔ اب غالب کے اس شعر پر 
غور کیجے : 

سنبھلنے دے جھے اے ‏ اآمیدی ! کیا قیامست ہے 

کہ دامان خیال یار چھوٹا جاۓ ہے مھ نے 


دوسرے مصرعے میں صاف معلوم ہوتا ہے کہ نے کی بجااۓ 
ترنم کی کیفیت پیدا کرنا چاہتا ے ۔ دوسرے مصرے میں ٹھاٹھ بھی 
الف ہے قائم کیا گیا ے کہ حروف علت ے ۔ 'دامان, خیالِ یار؛ میں 
جو الف کی تکرار ہے وہ 'دامن_ خیالر یار؛ کے مقابلے میںٴ ترم کی 
صلاحیت زیادہ رکھتی ہے ۔ صرف یی نہیں بلکە مطابقتِ الفاظ و 
مخْتيی کے اغتبار ۓ ”داماتٴ کا الف کشیدہ 'خیال یار؛“ کی وسعت ؛ پھٹائی 
او طول" ظرف "اشارہ کوقا ے اور غالب ناآمیدی نے بخاطب ہا 
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کر ہمیں یہ سمجھانا چاہتا ے کہ 'دامانر خیالِ یار؟“ اس طول اور 
پپنائی کے باوجود مھ سے چھوٹا جاۓ ے ۔ ناآمیدی ء حرماں اور مسر 
کی کیفیت جو پیدا کرتی مطلوب تھی ء وہ 'دامات' خیالِ یار؛ میں الف 
کی تکرار ۓ اور بالخصوص 'دامانٴ میں الف ک موجودگی ۓ پیدا 
کر دی اور ہم شاعر کے ذہن تک قریباً قریباً پھنچ گئے کہ اآمیدی 
کی ایک ایسی بھی کیفیتِ ہوق ہے جہاں خیال پار کا دامان اہنے 
سمام تلازمات کے ساتھ اور ایتلانات کے ساتھ ذہن ہے حو ہوا چاہتا 
ے ۔ یاد کیجیے غالب کا شعر : 
دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باق نہیں 
آگ اس گھر میں لکی ایسی کم جو تھا جل گیا 
یہ بھی نام‌ادی کی ایسی ہی کیفیت کی مثال ے ۔ البتد یہاں آہنگ 
نۓ لئے کی صورت اختیارک ہے کہ حروف علت ادل بدل کے آۓ 
ہیں اور سروں ک اویچ لیچ کی بارح راگ کا سا 
مجر کہتا سے : 
اب کے جنوں میں ناصلہ شاید نہ کچھ رے 
دامن کے چاک اور کریباں کے چاک میں 


اثر بیدا کرۓ ہیں ۔ 


بہاں بھی پھلے مصرے می ”ے“ ک تکرار اور دوسرے مصرے 
میں ا ے؟“ کی تکرار ناکوار گزرۓ لگتی ہے اور خود بخود ذوقر سلیم 
اس مصرع ہے لھا کرتا ہے : 
داماں کے چاک اور گرییاں کے چاک میں 
جن لوگوں کو موسیقی سے ذرا بھی شوق ے ء وہ مصرے کی 
دونوں صورتوں میں آپنگِ کے بدلنے کا رنگ دیکھیں گے ۔ 


-٦ 

یوتف علی عان فاظم کہتا ہے 

حشر میں کھینچوں ترا دامن ء بھلا دیکھوں کی تو 

وان بھی جھنچجهلا ک رکیے ”'یوسف علی خاں چھوڑ دے)؛ 
لقل_ قول ک تازکی نے قطع نظرء جس نے شعر کا رتیه خاصا بلند کیا 
ہے ؛ ذرا پہلے مصرعے میں 'داماں؟ رکھ کر دیکھیے ۔ بات یہ ہے کم 
پہلے مصرعے میں تین ٹکڑے ہیں (یہ میں صفات نگارش کے نجالاتی اجزا 
کی ہندی ک چندی کر رہا ہوں) : (الف) عشر میں کھینچوں ۔ (ب) 
ترا دامن بھلا ۔ (ج) دیکھوں کە تو ۔ ”شر میں کھینچوں“ اور 
''دیکھوں ک تو“ ایک آبنگ میں پروۓ ہوۓ ہیں ۔ ''ترا داماں!4 
اس آہنگ کو بگاڑقا ہے ۔ اس لیے شاعر نۓ کلم 'دامن؟ استعال کیا۔ 
دوسرے مصرعے میں بھی ترثم کی یھی صورت ے : (الف) واں بھی ۔ 
(ب) چھنچھلا ک ر کے ۔ (ج) یوسف علی خاں چھوڑ دے ۔ اگر پہلے 
ٹکڑے میں ”و؟“ معروف نم آتی اور تیسرے ٹکڑے ہیں پھر کلام 'علی؟ 
میں بھی 'و؛“ نظر نہ آتی تو ”و“ ٹول کی تکرار ہلکے ترنم کا اثر 
پیدا کر ء درآں حال کہ یہاں حروف علت اور حروفِ صحیح کے 
تال سیل اور ادل بدل نے نغمہ پیدا کیا گیا ے؟ ۔ 

بیان کی نئی تعریف 

بھرحال پنڈت کینی فصاحت سے بحث کمرتۓ پنوئۓ اور لات کے 
متعلق متقدمین کے دعووں کو جدید انتقاد ی کسوٹی پر پرکھے 
ہوۓ اس نتیجے پر پھنچے کہ اساتذہ متقدمین کا یہ دعوعل غاط ےے 
کہ کوئی لفظ بنفسہ فصیح ء غیر فصیح ٤‏ ثقیل ء غریب یا اجنبی ہوتا 
ہے۔ ید تمام چیزیں بامعنی عبارت یىی ترتیسب اور الفاظ کی نشست ے 


٤۔‏ يہ ساری بحثٹ مصنف مرحوم کے مسودے میں اسی طرح ہے ۔ (ادارہ) 
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طے ہوق ہیں ۔ الفاظ ک بحث کے سلسلے می ںکیقی' تۓ ایک بات ایسی 
کی ہے جو ان ک طبیعت ک ایچ پر دال ے ۔ وہ کہتے ہیں که 
کلنے کی فصاحت تو کیا ء کلسے کے معتی بھی پڑھے والے کے لہجے پر 
منحصر ہوے ہیں ۔ انھوں ۓ ایک جملہ یا ت> ‏ ای نل دی 


جاؤں گ4٤‏ ۔ 


(الف) میں کل دبلی جاؤں کا؟ : یعنی یہ آپ ۓ کس سے 


(ب) 


سنا ؟ میں ۓ تو ایسا ارادہ نہیں کیا ۔ 

میں کل دہلی جاؤں کا ! ء یعنی کون کہتا سے کہ کل 
جاؤں گا ۔ انبھی جانۓ کک تاریچ مقرر نہیں ہوئی ۔ 

میں کل دہلی جاؤں کا : یعنی اور لوگ تو پتہ نہیں کب 
جائیں گے ۔ میں کل جاؤں کا ۔ 

(یہا ںکتابت کی غلطی ۓ فقرے کا مضہوم بدل دیا نچء 
میں کل دیلی جاؤں گا : یعنی اور کوئی جاۓ یا نہ 
جاۓ لیکن میں ضرور جاؤں گا ۔ 

میں کل دبلی جاؤں کا : یعنی آج یا پرسوں نہیں کل ۔ 


میں کل دھلی جاؤں کا : یعنی بمبئی یا بنگاور نہیں ء 
دہلی جاؤں کا ۔ 


یہ بات کیٹی نۓ بڑے بتے ک کہی ہے ۔ آج کل جو لوک 
مشاعروں میں اھٹا کلام ترتم ہے پڑھتے ہیں میں ۓ مودباً کئی بار 
ان کی غدمت میں عرض کیا کم مقبولیتر عامم بھت اچھی چیڑ 
ہے اور شہرت پر شخص چاہتا ے ء لیکن 'سروں کا اتار چڑھاؤ 


)۔ مثوراتء سص یم ےم ۔ 
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ایسی صورت پیدا کر دیتا ہےکہ تحت اللفظ میں اپنے اہجے کے ذریے۔ 
آپ شعر کی جو سطحیں دکھا سکتے تھے ء اس بات سے حروم ہو 
جاۓ ہیں ۔ اوریہ بات قصاحت کلام کو مائع ہے کہ قاری آپ 
کے مفہوم کے قریب نہیں پہنچ پاتا ۔ گرد و نواح میں بھٹکتا رہتا 
ہے ۔ میں دو تین شعر پیش کرتا ہوں جن ہے اندازہ ہوگا کہ 
لہجے کو فصاحت میں کتنی اہمیت حاصل ہے ۔ فانی کہہتا ہے ء 
فانی دواۓ درد جگر زیر تو نہیں ! 
کیوں ہاتھ کانپتا ہے سرے چارہ ساز کا 
یعنی میرے ارہ ساز جھے زبر تو نہیں دے ارے ۔ آغخر ]آن 
کے ہاتھ کموں کائپ رہے ہیں ۔ پھر : 
فا دواۓ درد جگر ؤھر تو نہیں 
کیوں ہاتھ کانپتا ے سرے چارہ ساز کا 
یعنی میں جانتا ہوں کہ دواۓے درد جگر زہر نہیں ے ء پھر 
چارہ ساز کے ہاتھ کیوں کانیتے ہیں ۔ کہیں اسے بتلا تو نہیں دیا گیا 
کہ اب دوا ے سود ے ۔ 
سخن دبلوی کو غالب اپنا جد فاسد کہپتا ے! اور شعر گوئی 


+۔ دیوانر۔سخن علوکہٴ کتب خالہٴ عامہ لاہور ۔ بڑی تقطیع ؛ لایاب کتاب 
سے ۔ غالب کی ایک تقریظ بھی شامل ہے ۔ شالیاً سب نے لے میں 
ۓ ریڈیو پر ایک میاحے میں اس تحریر یا تقریظ کا ذ ک رکیا تھا ۔ ابھی 
تک غالب کی ثایاب محریروں کے کسی صن وے۔ میں قامل نہیں ہوٹی ۔ 
اس شعر کے مفہوم ی توضیح تب ہی ممکن ہے کہ قاری کنجنے کے 
کھیل اور اس کی اصطلاحات ے واقف ہو ۔ جھے استاد, گرامی قدر 
علامہٴ اجل شادان بنگرامی کۓ کنجقہ سکھایا تو شعر کا مطلب سمجھ 
میں آیا ۔ 
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سیں اپنا جانشین قرار دیتا سے ۔ نسبتاً غیر معروف شاعر ے ء لیکن 
اس کے بعض شعر ضرب المشثل ہیں ۔ حسرت نۓ اس کی بعض غزلوں 
پر غزلیں ہیں ہیں ۔ خاص طور پر ”'عتاب کے بدلے؛ شراب کے بدلے؛+ 
وا ی زمین میں ۔ اس زمین میں پہلے سخن کے ید دو شعر سن لیجیے ‏ 

سنبھالا ہوش تو سرانۓ لگۓ حسیتوں پر 

ہمیں تو موت ہی آئی شباب کے بدلے 

بیں یار کی ابدلوں شبییںر یوسف ے 

ورق غلام کا لوں آفتاب کے بدلے 


اسی سخن کا شعر سے : 


اصرار نب فرمائے ؛ کچھ بهید ہے اس میں 
کیا جائیے کہ آپ کے گھر کیوں نہیں جاۓ 


اس شعر میں ٭اصرار؛ پر زور دینے ے ؛ ' کچھ بھید ے؛ ہر زور 
دینے ے ؛ کیا جائیے؟“ کو ایک خاص طرح ادا کرۓ سے شعر کے معنی 
کی سطحیں بداتی چلی جاتی ہیں ۔ حسرت موپانی کا ایک شعر لہجے کے 
اعتبار سے ے مثال ے کہ ختلف سطحیں اس طرح باہم دست و گربیاں 
ہیں کہ لہچے کے خفیف ے تغیر ے مفہوم بدلتا ے : 
تبری عفل سے اٹھاتا غیر مجھ کو کیا جال 
دیکھتا تھا میں کب تو نۓ بھی اغارہ کر دیا 
بھرحال کیفی نے فصاحت کی پرائی تعریفات پر اعتراضات کر کے 
انھیں مسترد کر دیا اور ایک ٔی تعریف پیش کى ۔ یعنی ”'فصاحتہ 
کلام کا وہ وصف ہے جو قاری یا سامع کے ذہن کے ء منشی یا مثتکلم 
کے ذہن کے قریب تریں پہنچاتا ے“'۔ ور کرتنۓ ہے معلوم ہوگا کعہ 
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متقدمین نے بیان ک جو تعریف کی ہے ء اس کا منشا بھی یہی سے‎ 
کہ لکھے یا بولنے والا اپنے مطلب کو واضح طریقے سے (بہ عبارات‎ 
مختلفہ جو ناعکن ے) قاری یا سننے والے تک پہنچا دے ۔ فصاحتہ‎ 
کے سلسلے ہی میں اس تعریف ہے اشتباء ہ وگیا ۔ لیکن بلاغت کا معاملہ‎ 
تو اس سے بھی زیادہ سنگین ے ۔ اس کا جو مفہوم بتایا کیا ے وھ‎ 
تو بیان کے منصب و منشا کے عین مطابق ے ۔‎ 
بلاغت کی تعریف کم و بیش تمام کتابوں میں یھی کی کئی!‎ 
ہے کہ ”کلام مقضاۓ حال کے مطابق ہو بشرطیکہ فصاحت کا عنصر‎ 
موجود ہو؛؛ شاد عظم آبادی اپنی ایک نایاب تصنیف ”'فکر إلیخغ؟+‎ 
میں لکھتے ہیں؟ کہ پرچند اس جامع تعریف کے اندر جتنے اسلوب اور‎ 
گوشے بلاغت کے ہیں سب آ جاتۓ ہیں ء مگر افسوس ہے کہ علاۓ‎ 
معانی نۓے اس قدر اختصار و ایجاز سے کام لیا ے کہ سارے اسالیبر‎ 
بلاغت ایک سرپوش کے اندر ڈھکے کے ڈھکے رہ گۓ ہیں ۔ . . واضح‎ 
ہو کہ بلاغت عربی لفظ ہے جس کا ترجمہ ہاری زبان میں پہنچ‎ 
ہے ۔ اس معنی کر کے کلام بلیغ کے معنی ہوئۓ پہنچا ہوا کلام ۔ یمنی‎ 
جہاں تک اوصافر کلام ک بلندی کا تعلق ے ء وہاں تک پہنچا ہوا‎ 
ہو" ۔ . . . توالیِ اضافات کو (بلاغت کے سلسلے میں) علاۓ فن تۓ‎ 
مستحسن نہیں سمجھا ہے ۔ چنانیں 'ختصر المعانی؟ میں اس کی بحعث کو‎ 
ادھورا چھوڑ دیا ے ۔ یہ کہہ کر ”الا ماشاء اللہٴ یعن یکہیں کہیں,‎ 
مستحسن بھی ہے ۔ حقیقت میں اس کی تمیز بھی مذاق صحیح وسلم‎ 


+۔ بجر الفصاحت ۔ دییر عجم ۔ ہنجار_ گفتار وغبرہم ۔ 
ج- لسخد علوکہ کتب خاتہ عامد لاہور ؛ ضس ہم ےم ۔ 
ب۔ راقم السطور کی راۓ آگے آق ے ۔ 
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ہی کر سکتا ے ۔ یعنی قوا یل اغضافات ے جہاں شان موصوف ک 
بڑھتی جاۓ اور عبارت چست اور اپنے رتے میں بلند ہوق جاۓ 
۔وہاں فقط جائز ہی نہیں ء بلکہ متانت اور عبارت ک ان و منزاے 
بڑھ جاق ہے ۔ مثل ان دونوں شعروں کے مصرع اول میں تین تین 
اضافتیں ہیں : 

قیامت پائمال ‏ جلوۂ ر(فتار ‏ دلبر ہے 

جو اس کا نقش با ہے پنجہٴ غورشید عحشر ہے 

اھ رے سصفاے ببان, حدیث دوست 

دم بند ہے فصاحت ابل حجاز کا“ 
شہلی ۓ بھی اکثر اس غیال کا اظہا رکیا ے اور شاد کے بیانات 
کے بعد مناسب معلوم ہوتا ے کم کثرت اضافات کا مسئلہ یہاں 
صاف کر دھا جاۓ ۔ شاد موسیقی کے رموز سے آگاہ ہیں اور قکر 
اظ اور “سروں کی مشابہت کا ذ ک رکیا 


ے ۔ بات یہ ے کم کسرۂ اضافت بھی ایک "سر ہے ۔ اس ک دو 
شکلیں ہیں ۔ موسہقی کی اصطلاح میں ایک کو شدھ کہا جا سکتا ہے 
یعنی صرف کسرہ ۔ دوسرے کو تیور یعنی یاۓ جہول یا معروف 
کی ہوری آواز ۔ شاعر کو اختیار ے کہ جب اپنے ٴسروں کا سمبندھ 
کرے اور اپنا کھرج متعین کرے تو کسرۂ اضافت کو بە شکل کسر 
استمال کرے یا بہ شکل یاۓ ۔ جہاں توالی_ اضافات میں (یعنی ان 
کی کثرت میں) اضافت کہیں کسر کی ثکل میں آق ے اور کہیں 
کھنچ کر بں شکل یاۓ ء وہاں آہنگ اور لےکاری کا نظام بگڑ جاتا 
ے اور شدھ ک جگہ تیور یا تیور کی جگہ شدھ سر لگ جاتا ے ۔ یہ 
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ذوق سلیم کے حوالے کرنے والا معاملہ نہیں ے ء بلکه بالکل 
ریاضیات کی طرح ایک میکانیکی اصول کا پابند ے ۔ میں کچھ اشعار 
ے اپنے مطلب کی وضاحت کرتا ہوں : 
خالب : 
سرشکر سر ہد صحرا دادہ فور العینِ دامن سے 
دل ے دست و پا افتادہ برغوردار بستر ے 
-7- طوفاں کامر جوش اضطرابِ شام تنہائی 
شعاع_ آفتاب صبح عشر تار بستر ہے 
خوشا اقبال رنوری عیادت کو تم آےۓ ہو 
فروغ_ شم_ بالیں طالم بیدار بسٹر ہے 
ان اشعار پر غور فرما لیجے ۔ جہاں اغضافتوں کے تغیر و تبدل 
میں کمی ہے ء شعر کی صورت طبیعت پر گراں نہیں گزرتی ۔ اس کے 
عقابلے میں اقبال کے ید شعر دیکھیے ء 
نہ قرینں جھ میں کلیم کا ٤‏ نہ سلیقہ تجھ میں خلیل کا 
میں ہلاک جادوۓ ۔اسی ء تو قتیلِ شیوۂ آذری 
دم زندی ء رم زندگق ء غم زندگ ء سم زندیق 
غم رم تب کر ء سم غم لہ کھا کہ یھی ہے شان قلندری 
گلہ* جفائۓۓ وفا ما کد حرم کو ال حرم سے سے 
کبھی بتکدےمی ںکروں بیاں ت وکہیں صن بھی پریوری 
یہاں کسرۂ اضافت اکنثر و بیشتر ایک ہی صورت میں آیا ے > 
اور کثرت اضافات کا شعور تک نہیں ہوتا ۔ بھرحال میں شاد ہے 
اقتباس پیش کر رہا تھا ۔ وہ لکھتے ہیں : 
(بلاغت میں) ازاں:جملہ رعایت لفقلی ک بھرمار بھی علی الخصوص 


ہ- 


جب یہ بات پائی جاق ہو کہ یہ رعایت ے ساختد ہرگز له ہو بلکه 
حض تصنع اور آورد ہو اچھے مضمون اور غوبصورت بندش کو 
خاک میں' ملا کر چھچھورا اور مبتڈل بنا دبتی ے .. ۔ بدترین 
عیوب ء کلام کا رکیک و مبتذل ہوا ے ۔ 

(اسی طرح کلام بلیغ) عیب تناقض ۔ عیب تقدم و تاخیر ۔_ 
عیب تعقیدر لفظی -- عیبر تعفر قالیف ء رکیک و بد نما استعارات ء 
تعقید معنوی اور مبالغے سے خا ی ہونا چاہیے ۔ تعقید معنوی جس کا 
ذکر اوبر ہوا ثاڑء 


رہتا ہے رات دن سرے کھ 


مثل_ ماہتاب 
مقصود معشوق کی لور افشانی ے ہے ؛ مگر مثل_ ماہتاب کہہ کر 
معانی کو بعید کر دیا ء کیونکہ ماہتاب رات دن کسی خاص جگہ نہیں 


و۔ شاد ۓ صنعت کے غلط استعال کی مثال یہ دی سے : 
یوسف کی قسم اب الہ کروں چاہ ممھاری 
جھے بھی کچھ شعر یاد ہیں > 
زاف لٹا کے وہ جس دم سر بازار چلا 
پر طرف شور اٹھا مار چلا مار چلا 
عناب لب ء لعابِ دہن ء شربت وصال 
نسخم یہ چاہیے ترے ہیار کے لیے 
بارہ دری میں بیٹھےہیں دشمن کے پاس وہ 
معلوم ہو کیا جھے ششدر بنائیں گے 
لیکن اس کا کیا علاج کد کالنگ وڈ کے الفاظ 'شعر بطوں تفرع“ کے 
ساسلے میں بعض استاد مثا9 آتش ایسا شعر بھی کہتے ہیں : 
آنکھیں عاشق کو لئ تو اے بت رعنا دکھلا 
“پتلیوں کا کسی نادان کو تماشا دکھلا 
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رہتا۔ واضح ہو کر اگر کوئی کلام نقایص بالا سے پاک اور 
حاسن بلاغت رکھتا ہو تو اس کلام ک یوں تعریف ک جاۓگ : 
”اس کلام کے سب الفاظ شیریں و متین اور عاورۂ فصحا کے مطابق 
ہیں ۔ سلسلہ* بیان اس کا درست و چست ہے اور معاق کے اعتبار ے 
عالی ء مقتضاۓ حال سے ذرا بھی تجاوز نہیں ے؟“ ۔ اب اگر عبارتِٰ 
مذ کورہ ے بھی عبارت اپنے درے میں بڑھی ہوٹی ہو تو لاعالہ اس 
کی تعریف یوں کریں گےۓکہ ؟' اس جملے کے سب الفاظ شیریں ء مؤثرء 
بھکیں و بامزہ ء خاص خاص فصحاۓ اہل زبان جیسے جچے تلے عاورات 
ے تکلفانہ بول جاۓ کے عادی ہوا کرتۓے ہیں ؛ اسی طرح برجستہ 
طرز ادا ے ۔ نشست الفاظ ایسی عمدہ ے کہ ذرا بھی اس میں تقدم 
و تاخیر نہیں کی جا سکتی ۔ اعالی درجے کا حفظ اتب ہے ۔ بہ اعتبار 
معنی کے ایسی وسعت ہے گوھا درھا کوڑے میں بند کر دیا ے ۔ 
ان ممام محاسن کے علاوہ اعالی درجے کا فتیجہ خیز اور فرحت الگیز (؟) 
ے ۔ جس مضمون کو بیان کیا گھا ے ء عالب و ماعلیہ کے ساتھ 
پورا پورا اس کا حق ادا کیا ے ۔)“ 

اب شاد کی اس بصحث اور بلاغت کے اس مفہوم کو سامنے 
رکھ کر بیان کی تعریف اساتذہ پر غور کیجے ۔ کیا بیان کا منشا 
یعیند بھی نہیں ے کہ کلام میں وہ صفات پیدا ہو جائیں جو بلاغت 
سے خصوص ہیں اور ظاہر ہے کہ بلاغخت کے حصول میں بمان کا 
مطالعہ لازم آۓ کا ٤‏ ورنہ استعارات و تشبیھاتِ رکیک ‏ ےکس طرح 
با جا سکے گا ۔ گویا بیان کی طرح بلاغت کا منشا بھی یہ ے کہ 
ختلف طریقہ ہاۓ اظہار کو سام رکھ کر اظہار مطالب کے لیے 
چہترین طریقد ء جو معانی ء بیان اور بدیع کی تمام خوبیوں سے موین 
ہو ء اختیار کرے ۔ 


تو اب بیان کی تعریف میں اور بلاغت کے مفہوم میں کیا 
قرق رہ گیا قصم یب ہے کم شاد کو بلاغ کے معانی اصطلاحی 
کے سمجھنے میں غلطی ہوئی ۔ عمل تخلیق میں ئن کار پہھلے اپنے 
ذہن میں اپنے فن کا اظہار کرتا ے ۔ پھر اس اظہار کو اپنے مخاطب 
تک بوجبر احسن پہنچاتا ے ء ید ابلاغ یا ہلاغت ے ۔ اوصافر 
کلام ک بلندی تک پہنچتا ء بلاغت یا بلاغ و ابلاغ نہیں ے ء بلک 
ابنی وارداتِ ذہنی کو خاطب کے فہن تک ؛ جہاں تک مکن ہو 
سکے ؛ بجنسہ منتق لکر دیتا ابلاغ ے ۔ یہی ابلاغ اور اظہار میں فرق 
ہے ۔ لغات سے بلاغ ء ابلاغ اور بلاغت کے معانی دیکھنے نے معلوم 
ہوکا کہ میں ۓ ج و کچھ عرض کیا ے ء اس میں خاصی حد تک 
صداقت اور صحت موجود ے ۔ 

بلاغ : (آنندراج) کفایت و بندگی و بالکسر مبالغہ کردن و 
کوتاہی لەه کردن در کوشش ۔ رسائیدن و زساندہ دن ۔ 

ابلاغ (بالکسر) (مدار الافاضل) رسائیدن ۔ 

بلاغ ء (بالفتح) (حیم) کوئی پیغام کا پہنچا دینا ۔ پیغام پھہنچواۓ 
کا خود انتظام کرنا ۔ 
بھی وجد ہے کہ ید مشہور مصرع اس لفظ کی دلالتوں کو واضج 
کر رھا ہے : 

بر رسولاں بلاغ باشد او یس 

خدا کے رسول ہوں یا ملوک کے فرستادہء ان کا کام صرف یہ ہے کہ 
پیغام جو ان کے سپرد کیا گیا سے وہ من و عن اپنے خاطب تکە 
پہنچا دیں ۔ اس کے بعد ان کی ذمہ داری غتم ے ۔ 

ابلاغ : (بالکسر) (انندراج) رسانیدن - 


تو اب بیان کی تعریف میں اور بلاغت کے مفہوم میں کیا 
فرق وہ گیا ۔ قصد ید ہے کت شاد کو بلاغ کے معانی اصطلاحی 
کے سمجھنے میں غخلطی ہوتی ۔ عمل تخلیق میں ئن کار پہلے اہنے 
ذہن میں اپنے غن کا اظہار کرتا ہے ۔ پھر اس اظہار کو اپنے مخاطب 
تک بوجبر احسن پہنچاتا ے ء یم ابلاغ یا بلاغت ے ۔ اوصافر 
کلام ک بلندی تک پہنچتا ء بلاغت یا بلاغ و ابلاغ نہیں ے ء بلکہ 
اہی وارداتِ ذہنی کو خاطب کے فذہن تک ؛ جہاں تک عمکن ہو 
سکے ؛ بجنسہ منتق لکر دینا ابلاغ ے ۔ یہی ابلاغ اور اظہار میں فرق 
ہے ۔ لغات سے بلاغ ء ابلاغ اور بلاغت کے معانی دیکھنے ہے معلوم 
ہوکا کم میں ۓ جو کچھ عرض کیا ے ء اس میں خاصی حد تک 
صداقت اور صحت موجود ے ۔ 

بلاغ : (آنندراج) کفایت و بندگی و بالکسر مبالغد کردن و 
کوتاہی لہ کردن در کوشش ۔ رسانیدن و رساندہ دن ۔ 

ابلاغ : (بالکسر) (مدار الافاضل) رسائیدن ۔ 

بلاغ : (بالفتح) (حم) کوئی پیغام کا پہنچا دینا ۔ پیغام پھنچواۓ 
کا خود انتظام کرنا ۔ 
بھی وجد ہے کہ یہ مشہور مصرع اس لفظ کی د؛لالتوں کو واضح 
کر دھا ہے : 

پر رسولاں بلاغ باشد وریس 

خدا کے رسول ہوں یا ملوک کے فرستادہء ان کا کام صرف یہ ہے کہ 
پیغام جو ان کے سپرد کیا گیا سے وہ من و عن اپنے غخاطب تک 
پہنچا دیں ۔ اس کے بعد ان کی ذمہ داری ختم ے ۔ 

ابلاغ : (بالکسر) (انندراج) رسائیدن ۔ 


- 

میرے خیال میں یہ حوالےکاق ہیں ۔ شاد کو غاط فہمی ہوئی ۔ 
ابلاغ یا بلاغت یہ ے کہ شاعر ک واردات "مام دلالتوں اور کیف و 
کم کے ساتھء جہاں تک مکن ہو ٤‏ قاری تک یا غاطب تک پہنچ 
جاۓ ۔ 'پھنچ+ سے ماد خاطب ٹک پھنچ ےا 

اب یہ بات بالکل واضح ہو کی کس اگر اساتذۂ متقدمین کی 
تعریف باق رکھی جاتی ہے تو بہت سے اشکالات پیدا ہوتۓ ہیں ۔ 
اشتبابات وجود میں آۓ ہیں اور خلط مبحث ہوۓ کے علاوہ علم بیان 
کی اہمیت اور منصب کا صحیح اندازہ نہیں ہو پاتا ۔ "مام باتوں پر 
خور کرۓ کے بعد میں یہ تعریف پیش کرتا ہوں : 


”'علم بیان وہ علم ہے جو نمجاز [() تشیيەه (م) استعارہ 
(م) مجاز مرسل (م) کنایہ] سے اس طرح بحث کرتا ے 
کہ اس پر حاوی ہولے کے بعد فنکار؛ انشا پرداز یا غطیب 
اپنے مفہوم کے ابلاغ تام میں کامیاب ہو سکے ا٤‏ 
یہ تعریف حرف آخر نہیں ہے لیکن بہت غور و تامل کے 
بعد پیش کی گی ے ۔ اعتراضات میرے سر آنکھوں پر ۔ اس ے ہہتر 
تعریف یقیناً وہ لوگ کر سکیں گے جو علم و فضل میں مقام بلند 
رکھتے ہیں ۔ ان ے استدعا ے کہ مبری دست گیری فرمائیں اور 
لغزشوں سے خطا پوشی ۔ 
رسی آلگہ یہ درد من کہ چوں من 
خامہ گبری و صفحب بنکاری 


کروجے کا نظریہٴ فن اور علم الببان کے مباحث ہے اس کا تعلق : 
مشہور فلسٹی ء؛ مفکر اور دانش ور کروجے (ولادت ہ۱۸ع) 


- 
کو ”لغاتِ فلسفہ“!' کے مضمون نگار ۓے بہت اہم مقام دیا ے اور 
اس کے جالیاتی نظریات ہے زیادہ اس بات پر زور دیا ے کم اس ۓ 
تاریچ کے متعلق انقلاب آفریں نظریات پیش کے ۔ لیکن راقم السطور 
کو صرف اس کے جالیاتی فظریات ے تعرض کرنا ے ۔ میاں 
چد شریف' نۓ کروجے کے نظریہٴ حسن و اظہار پر ج وکچھ لکھا ے 
میں اس کی تلخیص بھی کرتا ہوں اور اپنی راۓ کا اظمار بھی ۔ 
بجماا میاں صاحب کے خیال میں کروچے کا نظریہ یہ ے کہ حسن 
خراصل اظہار کا ام ہے اور خود حسن اس شخص کے تبرباتِ ذہنی 
ک ایک صفت ہے جو بعض اشیا کو خوبصورت قرار دیتا ے ۔ یہ صفت 
بتیادی طور پر اظہار ری ذہنی فعالیت ہے ۔ جب فتکار کسی مقصد 
کو سام رکھ کر ذبین ہے تعمیری کام لیتا ے تو اس ک خلیقات 
صحیح معنوں میں حسین نہیں ہوتیں کیولکہ جو تجربات ان سے حاصل 
ہوۓ ہیں وہ جالیاقی نہیں بلک عملی اور افادی ہوۓ ہیں ۔ 
میرا خیال ہے کہ کروچے کا بہ دعویل غلط ہے کہ مقصدیت 
من پارے سے جالیاق صفت چھین لی ے ۔ شاید اس بات پر کوئی 
اختلاف راۓ نہ ہوکا کہ حا ی ۓ مسدس ایک مقصد پیش نظر رکھ 
کر لکھا ہے ء لیکن مسدس کے یقیناً کچھ ٹکڑے ایسے ہیں جو اس 
کے باوجود حسین ہیں اور ان میں وہ جالیاقی صفت پائی جاق ہے 
جسے کروچے حسن کہتا ے ۔ علاوہ ازیں مقصد کا لفظ بہت مبہم اور 
گمراہ کن ہے ۔ کوٹی شک نہیں کہ شاعر ء مصور یا جسمد ساز اس 
لمحہٴ الہام کہ منتظر رہتے ہیں جو حسین فی تخلیق کا ضامن ہوتا 


إ۔ یوھارک رص ان لم اه0 اف ۶ء سرتبہٴ روئزء. ادیکھے کلعہ 


کروے ۔ 
ج۔ جالیات کے تین نظرے : مجلس ترق* ادب لاہورء صفحات ےو ٹا پور ۔ 


- 
ہے ۔ لیکن اس کا مطلب ید نہیں کہ مصور کے سامنے تصویر بناۓ 
۔وقت اور اول نگار کے سامنے ناول لکھتے وقت کوئی افادی مقصد ہی 
ئە تھا ۔ ہو سکتا ہے کہ دونوں حصول معاش کے لیے تخلیق حسن 
میں مصروف ہوں ۔ ختصر یہ ے کہم مقصد فنی تخلیق کے حسن ے 
ایک بالکل جداکانهہ چیز ے ۔ انتقاد میں دیکھا فقط یہ جاۓ گا کہ 
جو تخلیق پیش نظر ے وہ حسین ے یا نہیں ۔ انیس اور دییر کے 
سرثیے ایک خاص مقصد کو پیش نظر رکھتے ہیں بعنی یکم وہ مبکی 
ہوں اور سننے والوں پر گریہ طاری ہو ۔ لیکن اس کے باوجود ان 
سرئثموں میں بند کے بند بلکہ سرثیوں کے سرئیے ایسے موجود ہیں جو 
غی اعتبار ے اتنے حسین ہیں کہ ان کی نظیر مشکل ہے ملتی ہے ۔ 
پھر کروچے کہتا ے کہ فن کی دنا ممام اغلای تصورات ے 
آزاد ہوی ہے ۔ کسی فتکار پر تحسین یا ملامت کے اخلاق فیصلے 
صادر نہی ںکیے جا سکتے ۔ مشرق کا علم_ انتقاد اس دعوے کو صرےاً 
غلط ٹھہراۓ کا اور مغرب میں بھی اکثریت ان نقادوں ک ہوگی جو 
کہہیں گے فن ند تو خوش اغلاق کا میلغ ہوتا ہے نہ بد اخلاق کی 
ترغیب دیتا ے۔ بہ الفاظ دیگر فن 84:91 یا 10000881 نہیں ہوتا بلک 
1ھ ہوتا ہے ۔ اس کے باوجود انتقاد ی ممام مستند کتابیں اس 
بات پر نشاہد ہیں کہ فتکا رکوئی نہ کوئی اخلاق نظام اپنے لیے انتخاب 
کر لیتا ہے ء پرچند کہ وه موجودہ اور مقبول اخلاق نظام ے 
علیحدہ ہو اور ختلف ۔ شرط صرف فتکار ک دیانت داری ے ء اور ظاہر 
ہے کہ دیانت داری کا مسئلہ فتکار ہی پر چھوڑ دیا جاتا ے ۔ مختلف 
کلاسیکی تصائیف کا مطالعب کیجے تو آپ کو معلوم ہوکا که اکرچں 
فی مخلیقات میں کوئی مر‌بوط اخلای نظام نہیں ملتا ء لیکن جستہ جستد 
غنکار کے اخلای نظریات ک تراوش ہوق رہتی ے اور اگر ہ مکوشش 


- 
کرھی تو اس کی ممام تصالیف سے چن کر ایسے اقوال جع کر سکتے 
ہیں جو فکار ک اس وابستگی کی دلیل ہو جو ا ےکسی اخلاق ملک 
یا دبستان سے ہے ۔ البتب یه کہتٹا کہ اگر فتکار موجودہ اغلاق 
مسلک سے غیر مطمثن ہے تو وہ ایک متبادل غابطمٴ اخلاق پیٹی 
کر سکتا ہے ء درست ہے ۔ ید اس کا حق سے چاہے ؛اس کے زمانۓ 
کی اکثریت اس کی ہمنوائی ہے الکا رکرے یا اس کی دشمنی پر آمادہ 
ہو جاۓ ۔ 

شعر کی خلیق کے متعلق کروچے کا نظریم یہ ے کہ فذہن کے 
دامن میں کوئی ایسی چیز نہیں جو حواس کے دائرے میں نہ آ چکی 
ہو ۔ حواس کے بغیر تعقل نامکن ہے ۔ شعر فہن کی ابتدائی قعالیت 
کا نام ہے جسے تعقل پر تقدم زمائنی حاصل ے اور جو تفکر و استدلال 
ماع آباق سے 

کروچے کا ایک دعویل یہ بھی ہے کہ کوئی نظم یا حسم یا 
کوئی گیت فتکار کے متخیلہ میں صورت پذیر ہوۓ ہی مکمل ہو جاتا 
ہے (یہی فنکار کے تبربات کا اظہار ہے ۔ ابلاغ کا مسئلہ ابھی دور ے) ۔ 
یہ فنکار ک ذاتی ملکیت ہے اور ہو سکتا سے کد اوروں کو اس کی 
ہوا بھی نہ لگے اور وہ فنکار کے ساتھ ہی دفن ہو جائۓ ۔ 

مشرق میں علم بیان ہمیشہ فرضکرتا ےکہ آپ کسی ہے خاطب. 
ہیں ورنہ بات کو وضاحت ہے ادا کرۓ کے طریقوں پر اتنا زور دیا 
جاتاء نب سلاست و معنی کو اسلوب نکارش کی صفات میں اتنی 
اہمیت دی جای ۔ تو کویا اس سلسلے میں بیان کروچے ہے برسر پیکار 
ے ۔ عصرحاضر کا ایک بہت بڑا نقاد ایلیف! کہتا ے کہ 07 


:۔ ایلیٹ کے مضامین ء ترجمہ و تالیف جمیل جالبی ء اردو اکیڈعی سندھ ء 
صفحات ,متا مہ ۔ 


- 
ی تین آوازیں ہیں ؛ پہلی آواز تو وہ آواز ے جس میں شاعر عود 
سے بات کرتا ے ۔ دوسری آواز اس شاعر کی جو سامعین سے سخاطب 
ہوتا ے ء خواہ وہ تعداد میں زیادء ہوں یا کم ۔ تیسری آواز اس 
شاعر کی ے جو شعر میں باتیں کرے والے ڈرامائی کردار تخلیق 
٣ر‏ نے۵ کوشش کرتا ے ۔ ہاں یہ مکن ہے کہ عشقیہ شاعری کا 
کچھ حصہ ایسا ہو جو صرف دو شخصوں کے درمیان ابلاغ کا ذریعدہ 
بن جاۓ ؛ کسی اور سامع کا خیال بھی نہ آۓ ۔' ایلیٹ کا انتقاوی 
مقام اس لیے بھی زیادہ اہم ہوگیا ہے کہ وہ تخلیقی فنکار ہے اور 
عمل تخلیق کی تمام منزلوں سے کزر کر بات کرتا ہے ۔ مشری نتطد* 
نظر ہے اس کا اتصال خیال غالباً اس گہرے مطالعے کا فتیجہ ہے 
جو اس نے مشرق علوم و فتون کے ساسلے میں کیا ے ء جس یک ایک 
جھاک اس کی نظم ھا ۷۵۰٠٢‏ میں نظر آق ے ۔ 
کروچے کا جو نظریہ جالیات میں ایک خاص کلیدی اہمیت 
رکھتا ہے اور جو مشرق کے خیالات کے ساتھ جزواً مشابہت ے 
عناصر رکھتا ے اور جزوآ اختلاف کے ؛ بہت دلچسپ ہے ۔ وم نظریں 
ختصراً یہ ےکم حسن ایک صفترمطلق ے ؛ اضاق نہیں ۔کسی چیز 
میں حسن ہوتا ہے با نہیں ہوتا۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ حسن 
'تناسب کاسل کا نام ہے ۔ کامل کا کامہ میں نۓ یوں ہی براۓ وزنر 
بیت استعمال کردیا ے ورنہ حقیقت یہ ے کہ تناسب کہنا ہی کاق 
تھا ۔ ایک لطیفہ تناسب کے متعلق سن لیجیے ۔ صاحبِ غیاث الاغات 


وم راقم السطور کا شعر ہے : 
شمر کے پردۂ اسرار میں عاہد اسشب 
بات کرتا ہوں کسی ہمدم دمساؤ کے ساتھ 


5ھ 
فرماۓ ہیں : ”'تتاسب باہم مناسبت داشتن“ اب ج و کچھ آپ سمجھےٴ 
ہون: اس کا گناہ :آپہ پر ے ۔ ٹناشب (عبوب !کے جسای خسن لی با 
کرتا ہوں) بن اور چہرے میں ء اعضا اور نقوش کے باہم گھل مل 
جاۓ سے وجود میں آتا ے ۔ ساد یہ ے کہ بدن سڈول ہو اور 
چہرے کے نقش و نکار مناسب ہوں ۔ بدن کا سڈول پن تو خود بخود 
ظاہر ہوتا ے ء البتهہ چہرے کے نقش و نکارز کے تناسب کے متعلق 
اختلاف کی کنجائش ہو سکتی ہے ۔ مختصراً یوں سمجھ لیجے کہ اگر 
کسی کا ماتھا اس وضع کا ے کہ گویا اس ک آنکھوں کے ساتھ ایسا 
ہی ماتھا اچھا معلوم ہوتا تھا یا ہونٹوں کے خم اس روش کے ہیں 
کہ ان کے ساتھ آنکھوں کا ایسا ہی انداز بھلا معلوم ہو سکتا تھا 
جیسا ے ؛ بعنی چہرے کا نقش انی جگہ فرداً فرداً کیسا ہی کیوں 
تس ہو لیکن ممام نقوش گھل مل کر حسن کی وہ رچی ہوئی کیفیت 
پیدا کر لیں جسے چھب کہتے ہیں تو سمجھ لیں کہ تناسب حاصل 
ہوگیا ۔ اس تناسب کا دریاف تکرنا کوئی ہنسی کھیل نہیں ۔ یدکثرت 
میں وحدت کا مشاہدہ ہے ۔ راگ جن ختلف “سروں کی ایک خاص 
ترتیب سے سکب ہوتے ہیں ان میں ذرا فرق پڑ جاۓ تو راگ کی 
شکل ۔سخ ہو جاق ے ۔ اسی طرح حسن بھی ایک راگ ے ۔ یہاں 
ایک "سر بھی غلط نہیں لگائی جا سکتی ۔ معنویات کے حسن میں بھی 
یہی بات قائم ے ۔ تصویر ہو تو ایک خط بھی غبر موزوں نہیں 
کھینچا جا سکتاء ایک رنگ بھی نامناسب نہیں لگایا جا سکتا ۔ 
تناسب کی تو یہ کیفیت اور ادھر حواس خمسہٴ انساقی معلومات کے 
ادراک میں ایک خاص دائرۂ اعتدال میں کام کرتے ہیں ۔ آواز بہت 
دور ہو تب بھی سنافی نہیں دیتی ء بہت نزدیک یا بلند ہو تب 
بھی نہیں ۔ چیز دور ہو تب بھی دکھائی نہیں دیتی ء آنکھوں ہے 


ےے 


جھت قریب ہو جاۓ تب بھی سمخ ہو جاتی ہے ۔ پھر سم یں کہ 
کسی چیز کو ایسے زاو نگاہ سے نہیں دیکھا جا سکتا کہ اس کی 
کلیت واضح ہو جاۓ ۔ زاوے کے اختلاف سے جو چیز زیر مشاہدہ ے 


اس کی صورت بداتی رہتی ہے ۔ 

کروچے کا یہ قول کہ حسن کے مدارج بہوۓ تو اےے برکھنے 
کا ایک غارجی معیار بھی ضرور ہوتا ء بڑا معنی خیز ہے ۔ شعرا تۓ 
محبوب کے حسن گریڑھا کو اپنے شعور کی گرفت میں لاۓ کے لیے 
بہت کوششی کیں لیکن سب ناکام ثابت ہوئیں ۔ ید تو وہ جالتے 
ہیں ۔ جیسا کہ بیان کے میاحث سے واضح ہوگا کہ حسن محض لمے 
بالوں اور موٹی آنکھوں اور گورے رنگ کا نام نہیں ۔ انھیں یہ بھی 
معاوم ہے کہ جس چی زکو دراصل حسن یا تناسبکامل کہتے ہیں 
وہ ان چمزوں سے ماورا کوئی چیز ے جس کو خعلف پھلوؤں سے تو 
دیکھا جا سکتا ہے لیکن جس کی کلت ہم پر واضح نہیں ہو سکتی کہ 
انسان کے لے معنویات و جسانیات کے دائرے میں کسی چیز کو 
تمام پھلوؤں ے بیک وقت دیکھنا نانمکن ہے ۔ بیان کے مباحث سے 
معلوم ہوا کہ کروچے کے نظرے کو کس طرح مشرق میں صدیوں 
پہلے مقبولیت حاصل رہی ہے ۔ آپ بیان کے مباحث میں پڑھیں گے کہ 
حسن ء لب لعل اور چشمٴنرگی ہے بالکل ایک جدا چیز سے ۔ فارسی 
کے یم شعر مشہور ہیں : 


ہزار ٹکتی در ایں کاروبار دلداری اس 
کہ ام _آں نہ لب لعلو غط 


نگاری است 


شاہد آں ٹیست کہ موۓ و میاۓ دارد 
بندۂ طلعت آں باش کہ آتنے دارد 


ہے 


نہ پ رکہ چہرہ برافروغخت دلبری داند 
ىہ ہرکے آئینه سازد سکندری دائد 


حسن کی ایک ادا ے کہ جان و روح جال ے ۔ اے فارسی اور اردو 
ہے شاعر آن کہتے ہیں ۔ حافظ کہتا ہے : 

ایں کم می گویند آں بہتر ز حسن 

ار ما ایں دارد و آں یز ہم 


سودا ۓ آن کا یوں ذکر کیا ے : 


سودا جو ترا حال ے ایسا تو نہیں وه 


کیا جائیے تو ۓ اے کس آن میں دیکھا 


کروچے ۓے جو کہا تھا کہ حسن ایک صفت مطلق ے اور 
ا سے اپنے یا جانھنے کے کوئی خارجی ہمماۓ موجود نہیں ء تو بیان کے 
مباحث اس بات پر ششہادت دیں گے کم شعرا ےۓ تشبیھات و استعاراته 
میں کناہوں میں ؛ اشاروں میں اور علامتوں کے ذریعے حسن کی کلیت 
کی رسز دریافت کرنۓ کی جج اۓ اے تختلف پہلوؤں سے دیکھے کی 
کوشش کی ے ء اور یھی کروچے کے دعوے کی جان ے ۔ بات ید 
ے کم السافی چہرہ جذبات ک کونا کونی سے اور احساسات کک 
رنکا رنگی ے دم بدم متغیر ہوتا رہتا ے ء اور چاہنے والو ںکو چاے 
جاۓ والوں کے چہروں میں وہ آب و تاب اور رلگ نظر آتا ے جو 
کسی ے جان شے کو دیکھنے ے نظر نہ آتا ۔ کروچے نے کہا تھا 
کہ حسن کے مدارج نهیں ہیں ء لیکن بیان کے مباحث بتائیں گے کہ 
مشرق کی شعراء نے حسن کے مدارج دریافت کمرئۓۓ کی بجاۓے حسن 
ک ئیرنگیوں اور بوقلمونیوں ک طرف توج دی اور حسن کی ختلف 


۹ 

اداؤں کے لیے ے تکلف سیٹکڑوں الفاظ وض کے ؟ مثا چھب ء پھین ء 
بانکپن ء روپ ء آن ء ادا ء نازء غمزہ > عشوہە؛ کرشمد ء جلوہ ۔ 
روب ء چھب ؛ پ٭ین ایس ےکلات ہیں جن کی بالکل صحیح دلالتیں سنسکرت: 
کی لغات بتا سکتی ہیں ۔ میں کچھ فارسی اور عربی کلات لیتا ہوں اور 
مباحشثر بمان میں ان میں جو فرق ملحوظ رکھا کیا ہے ٤‏ اس کی ایک 
ہاکی سی جھلک دکھاتا ہوں ۔ 
جج (آئندراج) ”'خوی* حرکات معشوق -)؛ 

پرچہ در خاطر عاشق گزرد می دانی 

خوش ادا یاب و ادا فہم و ادا داں شدۂ 


تنا نہ تری زلفر رسا لے گئی دل کو 
سکھڑے کو چھہاۓ کی ادا لےگئی دلکو 
ادا : (بہار عجم) '٭رمز و اشارہ ؛“ 
معلوم ہوا کہ صاحبر ”'فرمنگ آنندراج٤؛‏ ادا ہے حرکات 
معشوق کی وہ خوبی ماد لیتے ہیں جو عطیب* فطرت ہو 
ہے ۔ اس میں بناوٹ اور تصنع کا دخل نہیں ہوتا۔ برخلاف 
اس کے صاحب ”'بھارعجم؟“ اس میں بناوٹ کی چجھلک بھی 
دکھاۓ ہیں ء یعنی رمز اور اشارے کی ۔ تاہم اردو اشعار 
پر غور کرۓ سے معلوم ہوکا که عام طور پر اس کلے 
میں کچھ بھول بن کا سا عنصر شامل ہے ۔ رسوا ۓ ایک 
جگہ یہ شعر نقل کے ہیں 
بی ہلکی وہ چمیئی رنگت 
بھولی بھالی وہ موی صورت 


0 
بانقی باتق ادائیں ہوش رہا 
تیکھی تیکھی نگاہیں قہر خدا 
داغ کہتا ہے : 
قیاست ہیں بانکی ادائیں مھاری 
ادھر آؤ لے لوں بلائیں تمھاری 
فاؤ : (فربنگ آنندراج) ”فخر و استغنا و ے دماغی و حرکاتہ 
خوش آئندہ کہ معشوقاں ہر عاشقاں کنند ۔44 
معلوم ہوا کہ ناز میں چاے جاۓ والوں کو اپنے حسن 
کا شعور ے ء اپنے روپ پر فخر ے ء اسی لیے ے برواہی 
اور استفنا ے جو ے دماغی کی حد تک پہنچ گیا ے ۔ 
مصحفی کہتا سے : 
کوئی انداز سے مارا تو کوئی ناز ے مارا 
بھا کر ناز سے کوئی تو پھر الداز سے مارا 


دل لے ہی چکے ناز سے شوخی ہے ہنسی سے 
اب ان ک بلا آنکھ ملاق ے کسی سے 


کس کو سلام کیجیے ء کس کا مزاج پوچجھے 
اپنی ادا میں ے اداء از ے اپنے از میں 

ے۔ غمزہ : (فرہنگ آنندراج) ”اشارہکردن یہ چشم و یہ ابرو ومژگاں -“ 
معلوم ہوا کہ غمزہ میں چاے جاۓ والے آنکھ ے ؛ ابرو 
ہے بلکہ پلکوں کے جھیکنے سے جو لطیف اشارے کرتۓے 


۰ھ 
ہیں وہ غمزہ کہلاۓے ہیں ۔ غالب کہتا ہے > 
حسن غمزے کی کشا کش ے چھٹا میرے بعد 
بارے آرام ے ہیں اہل_ جقا میرے بعد 


خلش غمزۂ خوں ریز نہ پوچھ دیکھ خوں ثابیہ فشانی میری 


م۔ عشوہ :بد پر سد حرکات (آنندراج) ”'بکسر بہ معنی* ناز وکرشمہ 
ہو ید معئی* قریب 4٤‏ 


معلوم ہوا کہ عشوہ حبوب کی وہ اداۓ خاص ہے جس میں 
عاشق کو یہ فریب دینا مقصود ہے کہ ہم بھی تم کو 
چاہتے ہیں ؛ بارے دل میں بھی ممھاری جگہ ے ۔ 
یہ میں ۓ کچھ الفاظ کا ذکر جمالا کیا ہے ۔ مقصد فقط یں تھا کہ 
کروچے نے جو نظریہٴ اظہار پیش کیا ہے ء مشرق کے علم البیان سے 
اس کی مشابہت واضح ہو جاۓ ۔ 
کروچے کے فلسفہ* اظہاریت کا کلیدی جمل میاں بچد شریف تۓے 
یوں درچ کیا ہے : ”حسن مکمل اظہارذات کا ام ے“'۔ ہم جانتے 
ہیں کہ علم_ بیان کا مقصد ذاتی واردات و تجربات اور خارجی حوادث 
کا ایسا بیان ہے جسے ابلاغ تام کہا جا سکے ۔ اب جو میں ۓ بیان 
کی تعریف پیش کی سے ء کروچے کی بزلہ سنجی کے پیش نظر اس پر 
پھر غور کر لیجے ء اور اس بات پر بھی ضرور غور فرمائیے کہ 
مشرق و مغرب میں عمل تخلیق کے سلسلے میں مشاہھتوں کی کیا 
صورت ے ۔ درحقیقت عمل تخلیق میں اظہار تام ہی فن ک تکمیل 


"۲ 


کا دوسرا نام ہے اور بیان کے مباحث اس تکمیل کے حصول میں 
معاون ہوتۓ ہیں ۔ آگے چل ک رکروجے کے کچھ نظریات ہے ء جن پر 
میاں بچد شریف ۓ اعتراضات کے ہیں ء پھر حث ہوگ ۔ لیکن ید 
محلم اس وقت آۓ کا جب بیان کے ارکان ک شجرہ بندی مکمل 
ہو چکی ہوک ۔ 


عححہ صوم 
بیان کی نئی تعریف 

لی تعریف کا تجزیہ اور متعلقہ کوائف : 

کروچے کے نظربات سے جحث کرۓ ہوۓ ہم انی نی ترمم 
یافتہ تعریف ے ذرا دور ٹنکل آۓے ہیں ۔ مناسب معلوم ہوتا ے کہ 
تعریف کے تجزیہٴ کامل کے سلسلے میں اسے پھر دہرا دیا جاۓ ء تاکہ 
ختلف اجزا کی اہمیت ہ باہم دیگر نسبت اور متعلقہ مباحث ہے بتفصیل 
بجحث ک جا سکے ۔ 

ترمم یافتہ تعریف یہ پیش ک کئی تھی : 

”علم بیان وه علم ہے جو از [() تشبیںہ (م) استعارہ 
(م) مجاز سسل (م) کتایہ] سے اس طرح حث کرتا ہے کہ اس 
پر حاوی ہوۓ کے بعد فتکار ء انشا پرداز یا خطیب اپتے مفہوم کے 
ابلاغ_ تام میں کامیاب ہوسکے ۔؛“ تعریف کے مختلف پھلوؤں پر غور 
کرۓ سے معلوم ہوگا کہ بیان اصلًٌ جاز ے ۔ تشیید ء استعارہ > 
مجاز سسسل اور کنایع مجاز کے ارکان ہیں ء اور اس فن کا منصب یہ 
ے کہ انشا پرداز کو ان ارکان کک معاونت سے اپنے مفہوم کہ 
اظہار تام یا ابلاغ کامل میں پوری پوری مدد دے ء تا کہ وہ اس 
مشکل مہم کو سر کر سکے ۔ یہ بات تو واضح ہوگئی ہوگ کہ 
ابلاغ تام کا حصول بہت سی چیزوں پر منحصر ے ۔ ان میں بیان 


+ہ 


- 


بھی شال ہے جو نجاز ے اور محجاز ے ساد وہ چار ارکان ہیں جن 
کا ذکر اوھر آیا ے ۔ صاحب فرہنگ آفندراج لکھۓ ہیں کد اس کے 
لموی معنی یہ ہیں : ”راہ و جاۓ گزشتن و ضد حقیقت+ ۔ اس کے 
بعد صاحب فرہنگ بجاز کے اصطلاحی معنی کی طرف متوجہ ہوگۓے 
ہیں ۔ اس مصحلے پر جو کچھ عرض کرنا مقصود ہے وہ ید ے کہ 
مجاز کے لغوی معنی گزرۓ کا واستہ یا مقام ہیں ۔ سراد ید ہے کہ 
کسی مرحلے سے بخیر و خوبی گزر جاۓ کو جاز کدہتے ہیں ء اوریم 
حقیقت ک ضد ے ۔ یہ بات بھی ”کم مجاز حقیقت کی ضد ے ء دراصل 
ایک اصطلاحی شکل اختیار کر گئی ے ورنە غرض اسی ہے تھی کہ 
جاز کزرۓ کے طریقے کو کمہتے ہیں ۔ ظاہر سے کہ یہاں گزرۓ کے 
طربقے ے ساد افکار و تصورات دو قاری تک پہنچا دینے کے ہیں ۔ 
اس سے معلوم ہوا کہ لغوی طور پر یہ بات واضح ہے کم مضموم کے 
ابلاغ تام میں اور مطلب کے اظمار کاسل میں صرف نمجاز ہی کام 
نہیں دیتا بلکہ اور وسیلوں کے علاوہ ایک وسیلہ یہ بھی ہے ۔ 


متقدمین نے بیان کی جو تعریفیں کی ہیں ان کا ذکر آ چکا ے ۔ 
لیکن اس مرحلے پر از کے متعلق تفصملی گفتگو مقصود ے ۔ صاحبر 
''معیار البلاغت“ لکھتے ہیں : ”واضح ہو کہ جب کو لفظ معنی 
موضوع لہ کے واسطے استعمال کیا جاۓ ‏ اس کو حقیقت کہتے ہیں 
اور اگر معنی*ٴ غیرحقیقی کے واسطے استعمال کریں ؛ اس کو مجاز؛ مگر 
اس صورت میں معلّی حقیقی اور جازی میں کچھ علاقہ ضرور ہوگا “١١‏ 
اس علاقے پر بحث کرنےۓ سے پہلے آپ از کے متعلق کچھ اور باتیں بھی 
سن لیں ۔ حافظ سید جلال الدین احمد صاحب جعفری لکھتے ہیں : 
”اپنے خیالات مناسب اور داچسپ عنوان ے ادا کرنا پر شخص کا 


عیار البلاغت ء ص سم ۔ مو 


ەھ 
کام نہیں سے ۔ کلام میں معتی_ لطیف اور حسن آُ٘س وقت پیدا ہوتا ے 
جب متٹکلم میں اتی قدرت ہو کہ وہ اپنے مطلب کو ضرورتِ وقت 
کے مطابق ختلف طریقوں ے ادا کر سکے۔ کہیں ایک چی ز کو دوسری 
ز ک مشل اور مائند بتا کر اپنے مطلب کو واضح کردے ء کہیں 
کو لغوی معنی کے علاوہ کسی تعلق کی بنا پر غیر لغوی معنی 
میں استعال کر کے کلام میں دلکشی پیدا کر سکے ۔ . , اس تفصیل 
سے معلوم ہوا کہ علم بیان میں لفظ ہے اوہ معنی ممراد نہیں لیے جاۓے 
جن کے لیے وہ بنایا گیا ہے ء بلکہ وہ می ماد ہوۓ ہیں جن کے 
لیے وہ موضوع نہیں ہوا ۔ (فائدہ) جن معنی کے لیے لفظ بنایا گیا ہو 
ان کو موضوع لہ کہتے ہیں اور جن کے لیے نہیں بنایا گیا ان کو 
غیر موضوع لہ کہتے ے ۔١١٤‏ 
نصراللہ تقوی لکھتے ہیں : 

”'لفظ اگر استعمال شود در معنی کم براۓ آں وضع شدہ ء 

آن را حیقت گویند و آں معنی را معنی* حقیقی ۔ او اگر 

استعمال شود در معنی کم از براۓ آں وخ لہ شدء آں 

را مجاز کویند و آں معنی را معنی مجازی ۔٢٢٢‏ 


اس دعوے کا م۔فہوم یم ہوا کہ الفاظ دو طرخ استمال ہوۓ 
ہیں ۔ ایک صورت تو یہ ہے کہ الفاظ ان معائنی کے لیے استعمال کے 
جانے یت جن کے لیے وخع کی گئے ہیں ۔ یں معتیٴ حقیقی ہیں ۔ 
مثال کے طور پر اگر میق می کہ کر وہ تین یا چار پاؤں والی 
فرلیچر ک قسم کی چیڑ مراد لوں تو یہ میز کے معنی* حقیقی ہیں۔ اور 


و نسم البلاغت ء ص م تاہ ۔ 
ج۔ پنچار گفتار ض ہیں ۔ 


جہ 
حقیقت کا دار و مدار لغت پر ہے ء یعنی لغت بتاۓ گی کہ میڑ 
دراصل کس معنی کے لیے وضع کی گئی تھی ۔ البتہ اکر میں کلاب کی 
پنکھڑی کہوں اور محبوبہ کا ہونٹ سراد لوں تو یہاں الفاظ اپنے معنیِ 
حقیقی یا لغوی میں استعال نہیں کے کے ۔ اس قسم کے استعال کو 
وضعی استعمال جازی کہتے ہیں اور یہاں حکم کا دار و مدار لغت پر نہیں 
ہوتاء بنکه لفظ اور معنی از کے درمیان تعاق اور نسبت پر ہوتا 
ے۔ گویاحکم کا مدار عقل پر ہوتا ہے ۔ ماد یہ ہے کہ میں یونھی, 
کسی لفظ کو اپنے لغوی معنی ے ہٹا کر اس کے غیر لغوی معنی میں 
استمال نہیں کر سکتا جب تک کوئی نسبت ؛ دلالت کی صورت + 
قرینب با تعلق موجود نہ ہوء جس کی بنا پر یه استمال عقلی اعتبار سے 
درست قرار پاۓ ۔ اس لسبت یا تعلق سے آگے بہ تفصیل بحث ہوگی ۔ 
اس مرحلے پر از کے متعلق کچھ اور باتیں سن لیجیے کم یہ طے 
ہو چکا کہ بیان اص اور اساساً مجاز ے ۔ 


جم الغنی رقم طراز ہیں ۔ 
”'لفظ جس معنی کے واسطے بنایا گیا ے ء اگر اس کے وی 
معنی ساد ہوں (بعنی مطلوبِ ااشا پرداز ہوں) تو اس کو 
حقیقت کہتے ہیں ۔ اگر وہ معنی ساد نہ ہوں بلکہ ایک ایسے 
معنی ساد ہوں جو معنی* موضوع لہ کو لازم ہوں ؛ بس 
اگر کوئٹی وہاں قرینہ اس بات پر قائم ہو کہ یہاں معافی 
سوضوع لہ مراد نہیں تو اس لفظ کو مجاز کہتۓ ہیں ۔“ 


پھر کہتے ہیں اور یہ بہت ہتے کی بات ے : 


؛۔ مفتاج البلاغت ء مس ےور۔ 


عہ 
”معرفتِ حقیقت و مجاز کی علامت یہ ے کہ جو لفظ جن 
معنی کے واسطے بتایا جاتا ے ء اس ہے وہ معنی ساقط نہیں 
ہوۓ اور معنی حقیقی کی نفی اس چیز پر جس پر وه 
صادق آۓے ہوں ء نہیں ہوتی ء بخلاف معانی* جازی کے کہ وم 
اپنے مصداق پر صادق بھی آۓ ہیں اور اس ے مائی بھی 
ہو جاتے ہیں ۔ جیسے جانور درندہ کو جو لفظ شیر کا موضوع 
لہ ے ء شیر کہنا صحیح ہے اور اس ام کک اس ہے نفی 
نہیں ہو سکتی ؛ یعنی ید نہیں کہ سکتے کہ وہ شیر نہیں ۔ 
بخلاف بہادر آدمی کے کہ اس کو محجازاً شیر کہتے ہیں اور 
ید رون کے ہت کوؤہ خی کہ ہے ۱'6 

بھی مصنف ”بجر الفصاحت“ میں لکھتا ے : 
چو ہو تچ سے ماش ک2 اس سے وہی 
معنی ساد ہوں تو اس کو حقیقت کہتے ہیں اور اگر وھ 
معنی ساد نہ ہوں بلک ابی ایسے معنی ساد ہوں جو 
معنی موضوع لہ؛ کو لازم ہوں ء پس اگر کوئی قریتنب اس 
بات پر قائم ہو کہ یہاں معاتی موضوع لہ“ مراد نہیں ہیں 
تو اس لفظ کو مجاز ک‌ہتے ہیں ء اور اگر معن موضوع لہ؛“ 
کا بھی ارادہ جائز ہو تو ا ےکنایں بولتے ہیں ؛ اور عا زکو 
کناے کے ساتھ وه نسبت ہے جو مفرد کو سکب کے 
ساتھ ہوتی ے ۔ کمونکہ مجاز میں ارادہ لازم کا عدم ارادۂ 
ملزوم کے ساتھ شرط ہے اور کناے میں دونوں کا ارادھ 
معتبر ہے ۔ پس جاز مثل جزو کے سے اور کٹنایں مل کل, 


إ۔ مفتاح البیلاغت ء مص ےر ۔- 


ہہ 
ہے ۔ کیونکہ جاز میں صرف لازم عراد ہوتا ے اور کنامے 
میں دونوں کا مقصود ہونا جائز ے اور پر جزو اپنے کل 
پر مقدم ہوتا ے ۔ اس لیے علم بیان میں از کو کنامجے 
سے پہلے بیان کرتے ہیں اور مجاز میں معنی' حقیقی اور 
معنی* مجازی کے درمیان علاقہ کا ہوا ضرور ے ۔ بس اگر 
دونوں میں تشبید کا علاقہ ے تو ایسے نجاز کو استعارہ 
کہتے ہیں ۔ اور تشبیں کے سوا کوئی دوسرا علاقہ ے تو 
اسے جازم سل بولتے ہیں ۔ اس بیان ے واضح ہوا کہ 
تشبیہ مقدمہ ہے استعارے کا جو از ی ایک قسم ہے ۔ 
علم بیان کا اصلی مقصد صرف دو چیزیں ہیں ۔ از اور 
کنایں ۔ مگر استعارے کے سمجھنے کے لے تشبمہ کا سمجھٹا 
ضرور ہوا ؛ اور اس کو مام اقسام بجاز سے اسی لیے پہلے 
بیان کرتۓ ہیں کہ مجاز ک ایک قسم تشبمہ پر موقوف ہے ۔ 
اور چونکہ مجاز کو استعارے کے ساتھ اتصال حاصل سے 
اس لے اس کو اور استعارے کو بعنزلہ ایک ہاب کے 
قرار دےکز تشبیہ کو مجاز مرسل سے بھی پہلے لاۓ ہیںں۔ 
اور تشبیہ و کناے پر اس لیے مقدم کرتۓ ہیں کہ غود 
جاز کو کناے پر تقدم حاصل ہے ۔ اور چونکە تشبیہ میں 
چت سی فائدے ک باتیں ہیں اور اس کے مباحث کثبر 
ہوگئے ہیں ؛ اع لے اس ک بحث کو استعارے کا مقدمہ 
نہیں بناۓ ۔ بلکہ علم بیان میں ایک علیحدہ مقصد ٹھہراۓ 
ہیں ۔ اور یہ بھی کہە سکۓ ہیں کہ تشبیہ بھی علم بیان کا 
ایک مستقل مقصد ے ۔18 


و۔ جر الفصاحت ے ص چو ے ے وی ۔ 


۹ہ 
اس کے بعد صاحب ”بجر القصاحت۶ حقیقت لغوی اور حقیقت 
اصطلاحی غخاص اور .مجاز شرعی اور مجاز عرق خاص کے سلسلے میں 
بال کی کھال کھینچے میں مصروف ہوگۓ ہیں ۔ اور حقیقت ی۔ ے کہ 
ان مباحث کے بغیر بھی علم بیان بعنی مجاز کی حقیقت ہن نشین کی 
جا سکتی ہے کم یہ کتاب متخصصین کے لیے نہیں لکھی گی ء 
بلک مقصد یہ ہے کہ جو لوگ اس سلسلے میں دلچسبی رکھتے ہوں 
وہ بنیادی حقایق تک رساٹی حاصل کر سکیں ۔ 
صاحب ”'بحر الفصاحت“ ۓ اس بیان میں بہت سی باتیں صاف 
کر دی ہیں اور مولالا روحی نۓ 'دبیر عجم؛ میں بھی ایسے ہی 
خمالات کا اظہار کیا ے ۔ لیکن ایک آدھ اور بیان سن لینا چاہے اور 
پھر ایک ایسا شجرہ تب کرئۓ ک کوشش کرنی چاہیے جس ے 
از کے ارکان کی نسبتر باہمی ظاہر ہو ۔ 
نصراللہ ابنی بات کی وضاحت کرۓ ہویۓ لکھتے ہیں :! 
”باید بین معافی جازی و حقیقی علاقہ باشد کہ بواسطہ آں 
استمال لفظ در معانی حازی صحیح باشد ۔ و الا استمال 
غلط خواہد بود ۔ علاقہ عبارتست از مٹاسبتے مابین دو 
معنی و انواع آں بسیار است و بعد ازیں ذ کر خواہد شد ۔ 
اگر آں علاقم* مشابھت باشد آں جاز را استعارہ گویند و اگر 
غیں آں باشد آنرا جاز مرسل گویند و مقصد در علم بیان 
بحث از تشبید و استعارہ و مجاز ےسل و کثایم است ۔ بس 
علم بیان تب است بر چہار میحث ۔ () مبحث تشبیں 
() میحثر استعارہ (م) میحثر تجاز مرسل (م) ٹر 
کناید ۔؛۶٤‏ 


ج۔ کر القصاحث ء ص ووو ۔ ےووہ 


۰. 

اس بحث ے یہ بات بالکل واضح ہو گئی کہ جب لفظ اپنے 
معاق لغوی یا معثی' موضوع لہ“ ے ہٹ کر معای٭ جازیمیں مستعمل 
نظر آۓ ہیں تو معانی٭ لغوی اور معاق* جازی میں ایک واسطے یا ایک 
علاقے کا ہونا ضروری ہے ء ورنہ کوئی ذی عقل خواہ وا کسی 
کلے یا لفظ کو اس کے معانی* حقیقی ہے ہٹا کر کسی اور معنی میں 
استمال نہیں کرے کا کم اس ے کفتگو میں مخاطبت میں اور عمل 
تخلیق میں انتشار کثبر پیدا ہوکا۔ ج و کچھ صاحبِر بجر الفصاحت اور 
صاحب ہنجار کفتار ۓ لکھا ے ء اسے ایک شجرے کی صورت 
ترتیب دینے کا وقت آ کیا ہے ۔ اس ک صورت یوں ہوگ ۔ یہ شجره 

اکلے صفحے پر ملاحظہ کیجیے ۔ 


و پنجار گفتارے سض ہر ےمم ۔ 


)) 
گر 


مت 
اج ٭ ون بی ×× 
60 ھُمہ مہہ مم 
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۰۰ 


کیا تشبیہ مجاز کے ارکان میں شامل ہے یا کسی معتی میں نجاز ے : 

مولانا روحی کۓ دیبر عجم میں اس مسئلے ے بہ تفصیل بجحثٹ 
کی ے اور اس بات سے انکار کیا ے کم تشبیہ مجاز میں داغل سے ۔ 
صاحب بر الفصاحت کے بیانات کا بفغور مطالعہ کرۓ کے بعد میں 
اس نتیجے پر پہنچا ہوں کہ ان کو جزوآ 
چکا ے ء لیکن اس تحقیق اور تیقن کے ساتھ نہیں جو مولانا روحی کو 
حاصل ہے ۔ صاحب بجر الفصاحت کے بیانات مبہم اور کچھ الجھے 
ہوۓ ے ععلوم ہوۓے ہیں ۔ ایک طرف تو وہ یہ کہتے ہیں کہ 
”تشبیہ مقدمہ ے استعارے کا جو جاز ی ایک قسم ے ۔ علم بیان 
کا مقصدہ اصلىی دو چیزیں ہیں : از اور کناید ۔ مگر استمارے کے 
حمجھنے کے لیے تشبیہ کا سمجھٹا ضروری ہوا اور اس کو تمام اقسام 
از سے اس لے پہلے بیانق کرتۓ ہیں کے غمجاز کی ایک قسم تشبی پر 
موقوف ے .. . تشبید ک عحث کو استعارے کا مقدسد نہیں بٹاۓے 
بلکہ علم بیان میں ایک مقصد ٹھہراۓ ہیں اور یہ بھی کہد سکتے 
ہبہ بھی علم بیان کا ایک مستقل مقصد ے ۔““ (حواله اوپر 
آ چکا ے) ان بیانات میں کھلا ہوا تضاد موجود ے ۔ وہ یہ بھی 
کہتے ہیں کم تشبید مقدمم ہے استعارے کا اور علم بیان کو 
درحقیقت صرف استعارے اور کناے ہے آسیت خاص ہے ؛ لیکن 
ساتھ ہی تشبیيه کو علم بیان کا غاص مقصد بھی ٹھہراۓ ہیں ۔ ایسا 
معاوم ہوتا ے کہ اسالذ متقدمین کی آراء کی کثرت نے انھیں کچھ 
پریشان کر دیا ے ورئہ میرا عقیدہ ے کہ وہ حقیقت کے شعور تک 
آ پہنچے تھے کہ تشبیہ کسی طرح بھی نمجاز میں داخل نہیں ۔ غور 
فرمائیے کہ ہم نے از کی تعریف یہ کی کس الفاظ یا لفظ کلمب یا 
کلمات اپنے معاقٴ غیر لغوی میں استعمال ہوۓ ہیں ۔ اس استعال ہر 


ت کا شعور حاصل ہو 


- 

ایک قرینہ موجود ہوتا ہے ۔ معنی* لفوی اور معنی* مجازی میں ایک 
لسبت خاص بھی متعین ہوقی ہے ۔ مثلا استعارہ ہوں پیدا ہوتا ے کہ 
الفاظ کے معانی* لغوی اور معانی* مجازی میں تعلق_ تشبیہ قائم ہوتا ے ۔ 


ححرت موباق ہے ٦1ات‏ سضن؟۶ میں ھمن ال ر کی عو 
استعارہ اور لطفِ تشبیہ کا ذک رکرۓ ہوئۓ بعض نہایت نفیس تشبیہات 
لقل کی ہیں ۔ صرف دو تشبیہات کا تجزیہ ثاب تکردے کا فہ تشبیہ میں 
جاز ک کوئی صورت واقع نہیں ہوق ۔ ماحوظ خاطر رے کم نمجاز میں 
الفاظ اپنے معائی* لغوی حقیقی کو چھوڑ دیتے ہیں اور کسی تعلق یا 
مناسیت کی بناء پر کیفیت جازی اغتیا ر کرۓ ہیں ۔ اب ان اشعار پر 
غور کیجے : 
سودا کا ایک شاگرد کہتا ے : 
اس برق طور ک ہیں مماشا ہتھیلیاں 
شمعیں کلالیاں ٤‏ بد بیضا پتھیلیاں 


اس شعر میں حبویت کے جلوے کی قسوں کاری ؛ تازٹینی اور 
توز آفری یىی با پر اے برق طور ے تبیہ دی ے ۔ کلائیو ںکو 
گورے ان اور نزاکت کے اعتبار نے شءمیں کہا ے ۔ ہتھیلیوں کو 
ید بیضا کہه کر پکارا ے ۔ لیکن ان میں کون سا کلمد ے جو اپنے 
معنی* لغوی سے ہٹ کیا ہے ۔ برق طور واقعاً برق طور ہی کے 
معافی میں استمال ہوا ۓے ۔ کلائیوں کو شمعی کہا ے اورہتھیلیوں 
کو ید بیضا ۔ ان تمام مشایہتوں میں افہام و تفہم کا دار و مدار 


+ہ صفحب وی ۔ 


من 
لغت پر ے اور ایک کامہ بھی ایسا نہیں جو اپنی جگہ سے ہٹ کر 
مجاز کی حدود میں داخل ہو گیا ہو ۔ 
ڈھلا ے حسن لیکن رنگ ے رخسار جائاں پر 
ابھی بای ے کچھ کچھ دھوپ دیوا رکستاں پر 
خور فرمائیے تشبید نہایت نفیس ہے لیکن کوئی کامد معافیٴ جازی میں 
استعمال نہیں کیا کیا ۔ صورت شعر ک یہ بی ے کہ حبوبہ کا حسن 
ڈھنے پر بھی جو رنگ روپ رخسار پر نایاں نظر آتا ے وہ یوں 
ے جسے باغ ک دیوار پر کہیں کہیں دھوپ ہو ۔ جاں بھی ارکانر 
تشبید میں سے کوفی رکن اپنے لغوی معنی سے نہیں ہٹا ۔ 
حسرت موبای سے قطع نظر ہم پر روز لفیس تشبیہات پر مشتمل 
اشعار پڑھتے ہیں اور غور کرۓ ے معلوم ہوتا ے کہ معانی کا 
دار و مدار لغت پر ے ء دلالت عقلید پر نہیں ۔ مثا : 
تاقق لق بر یىی کیا کے 
بنکھڑی اک گلاب کی سی ہے 


دید ہے ثکستکی دل ک 
کیا عارت موں نے ڈھائی ہے 


شام ہی سے بجھا سا ہا ے 

دل ہوا ہے چراغ مفلس کا 
ان ممام اشعار میں الفاظ تۓ اھنے لغوی معافی کا دامن کیہیں نہیں 
چھوڑا اور لغت کک مدد ے ہم دریافت کر سکتے ہیں کہ شعر کا 
مطلب کیا ہے ۔ 
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اس کے برخلاف میر کا ید شعر دیکھیے : 
جیتے جی کوچہٴ دلدار سے جایا تہ گیا 
اس کی دیوار کا سر سے سے سایا لد گیا 


یہاں استعارے کی صورت پیدا ہو ہے اور اگر ہم لغت سے 
مدد مانگیں تو وہ صرف ید کہ کر رہ جاۓۓ کی "کہ میر کے سر پر 
ہمیشہ یار کی دیوار کا سای رہا ۔ حالانکہ میر جو کہنا چاہتا ے وہ 
لغت ے واضح نہیں ہوتا بلکہ دلالت عقلی ہے واضح ہوتا ے ۔ یعنی 
میں جہاں بھی رہا ان یک عبت کی چھاؤں میرے سر پر سایہ افگن 
رہی ۔ بہ الفاظِدیگر جیتے ج یکوچہٴ دلدار سے جایا لد گیا ۔ بدرچاچ 
کا ایک فارسی کا شعر استعارے کی ایسی خوبصورت ثشکل پیش کرتا 
ہے کہ 


 ےنہک‎ 


بب پیدا 


شبت ز گوشہٴ مام دو ہقتم پیدا شد 


مبر دو ہفتہ شود از کنار 


سراد یہ کم روز کا تجریم سے ء رات ہوق ہے تو کنار شب سے 
ابروۓ ماہ اشارے کرتا ہوا نظر آتا ے ۔ لیکن یھاں عجیب صورت 
ہے کہ چودھویں رات کا چاند روشن ہے اور کنارے ہے رات طلوع 
ہو رہی ہے ۔ ظاہر ےکہ یہ چودھویں رات کا چاند وہ نہیں جو آپ 
کو لغت میں ملے کا ۔ یہ حبوید کا چہرہ ہے جو تشبیہ کے واسطے 
اور تعلق ہے معنی دیتا ے ۔ اور یہ رات وہ شب ظلمت نہیں جو 
لغت میں نظر آۓ گی ۔ یہ زلفیں ہیں جو چائد جسے چہرے کے 
کتارے پر آویزاں ہیں ۔ عاصی کہتا ے : 

دلر گردوں سے لے کے تا دل دوست 

گیا نالہ .کی منزل ہبارا 


.۰ 
یہاں دل_ دوست کی نسبت سے ٹالے نے مرحلے اور منزایں طے کی ہیں 
لیکن ان کی نوعیت اگر آپ جاننا چاہیں تو اغت کے ذریعے ة۔ جالیں 
گے ء بلکە دلالت عقلی ے معلوم ہوگا کہ دل گردوں سے لے کر 
دل دوست تک کئی منزلیں ہیں جو ہہارے فالے ۓ طے کی ہیں ؛ اور 
کئی منزلیں ہیں جو رہ گئی ہیں ۔ ید منزلیں بھ یکن چیزوں کی ہیں ؟ 
ان کا سراغ لغت نہیں دے گی ۔ بلک آپ دلالت عقلی ہے شعر کا 
مطاب دریافت کریں گے ۔ ماد ید ے کہ تشبیہ میں آپ اس کے 
ارکان کو کتنا ہی کھٹاۓ چلے جائیں ؛ لیکن دو چیزیں باق ضرور 
رہیں کی یعنی مشید اور مشیہ بد ۔ فرض کیجیے آپ نۓ کیہ دھا کہ 
ژید بھادری میں شیر کی مائند ے ۔ اب اس میں مشبہ بھی ہے اور 
مشبہ یہ بھی ہے ء حرف تشبیہ بھی ہے اور وج شبہ بھی ہے ۔ اب 
بیشک ان ارکان کو کھٹاۓ جائے ۔ زید شیر کی مائند ے ۔ اب بھی 


مدار لغفت ہی رہے کی اور وجمر شیبہ یعنی بہادری کا اضافہ آپ 
عرة کرو ک - یا کر ای زید کے اغاہ می سای اك 
نہیں ہوا کیونکہ دونوں کلبات میں معانی کی نوعیت کا دار و مدار 
لفت پر رہا اور آپ کو خود تشییہ مکمل کر پڑی کم زید یر 
کی مائند بہادر ہے ۔ اس کے برخلاف فارسی کا پرانا فقرہ لیجے ۔ 
”شیرے دیدم کہ تیر می انداعت“ ۔ میں ۓ ایک شبر دیکھا کہ 
تیر چلا رہا تھا ۔ ظاہر ے کم اس شیر کا مطلب لغت نہیں بتاۓ گی 
کیونکہ یہ تیر چلاۓ والا شیر وہ ے کہ لغات ایسے شیروں سے ا آنا 
ہیں ۔ یہاں استعارہ پیدا ہوا کہ میں ۓ ایک سرد شجاع دیکھا جو 
تیر چلا رہا تھا اور جان پر کھیل کر لڑائی لڑ رہا تھا ۔ غالب کا یہ 
شعر ایک بھرپور استعارے کا حامل ہے : 


دی 
آرائشِ جال سے فارغ نہیں ہنوز 
پیش نظر ہے آئند دائم نقاب میں 
اس بنا پر میں سمجھتا ہوں کہ صاحب_”دییر عجم+“4“ ۓ بالکل 
درست قیصلہ دھا کہ تشبیہ جاز نہیں ے بلکہ جاز پیدا کرۓ کا ایک 
مقدمہ ہے ۔ جب الفاظ کے لغوی اور نحجازی معانی میں تشبیہ کا رشتہ 
قائم ہوتا ے تو ہم سے استعارہ کہتے ہیں ۔ 


شجرے کے مندوجات کی تشریح : 

میں جو شجرہ پہلے دے چکا ہوں علم مجاز کے ارکان کی باہمی 
نسبت کی توضبح کے لیے تھا ۔ یہ گزارش کیا جا چکا ے کہ جب 
معاق* لغوی اور مجازی میں تشبید کا رشتد قائم ہوتا ے تو استعارہ 
پیدا ہوتا ہے اور قرینس اس بات پر دلالت کرتا ے کہ یہ رشتہ 
موجود ہے ۔ جب الفاظ کے معای* لغوی اور ےازی میں کوئی اور 
رشتہ بدون تشبمہ کے پیدا ہوتا ہے تو جاز مرسل کی شکل پیدا ہوق 
ہے ۔ اس کی بہت سی قسمیں ہیں ۔ میں حض یہاں توضیح کے لیے 
عرض کے دیتا ہوں کہ ہم روزائہ کفتگو میں مجاز مرسل سے کام 
لیت ہیں ۔ مثا کہتے ہیں کم زید کے ہاتھ میں پھول ے ء حالانکہ 
ظاہر ہے کہ بھول ہاتھ میں نہیں انگلیوں میں ہے ء یعنی “کل کہتے 
ہیں جزو مراد لیتے ہیں ۔ اسی طرح کہہتے ہیں دریا جہہ رہا ے ۔ سراد 
ید نہیںکم دریا کے کنارے اور اس کی تمہ مام چیڑیں ہہ رہی ہیں ۔ 
ماد صرف یہ ہے کہ باتی بہہ رہا ے ۔ استعارے اور ما زمرسل کے 
مقابلے میں کنایہ کا معاملد ڈرا ٹیڑھا ہے ۔ اس کی تفصیل تو انی 
جگە آۓ کی ء یہاں یہ عرض کردوں کہ کنایه میں یہ قریند نہیں ہوتا 
کہ الفاظ کے معتی* جازی مطلوب ہیں ۔ لغوی اور جازی دونوں 


٠ 
معانی ٹھیک بیٹھتے ہیں ۔ الیتہ بطریقِ لزوم ایک اور مطلب پیدا ہوتا‎ 
ہے جو حقیقت میں الشا پرداز کا مقصد سے ۔ مثال کے طور پر کوئی‎ 
شخص کہتا ہے کہ فلاں شخص کے ہاں ہر وقت چولھا جلتا رہتا‎ 
ے ۔ یہ بات اہی جگہ پر درست ے ء لیکن مطلب یہ ہے کم وہ‎ 
سان نواز ہے ۔ اگر سمان لواز ئه ہوکا تو چولھا جلنے کے بغیر‎ 
کیسے کام چلے کا ۔ (آج کل کے ہوٹلوں ک کثرت ہے قطع نظر کر‎ 


رہا ہوں) ۔ 


مومن کہتا ہے ٤‏ 


چاک بردہ ے یہ غمزے ہیں تو اے بردہ نشیں 
ایک میں کیا کم سبھی چاک گریباں ہوں گے 


چاک گریباں سے سراد ظاہر ے کہ عاشق ہونا ے ء لیکن عاشقی کے 
ساتھ گریبان جاک کا جو تعلق غاص ہے ء اس کی بنا پر اگر کہا 
جاۓ کہ واقعیگرییاں چاک ہو جائیں گے تو مطاب درست بیٹھے گا ۔ 
صاحبِ ”'حرالفصاحت؟“ لکھتے ہیں : '' کنایہ اور مجاز میں دو طرح ے 
فرق ہے ۔ ایک تو یہ کہ کنایہ میں لازم یعنی معنی“ غیرحقیقی مراد 
رکھتے ہیں اور اگر ملزوم یعنی معتی' حقیقی ماد رکھیں تو بھی 
جائز ے اور جاز میں صرف لازم ساد ہوتا ے ۔ دوسرا فرق یہ ے 
کہ مجاز میں معانی* حقیقی اور غیرحقیقی میں کوئی قریئہ بھی پایا جاتا 
ے اور کنایہ میں نہیں ۔+ٴ کنایہ ک کچھ مثالیں سن لیجے ۔ تفصیل 
سے کنایہ کے عنوان کے ماتحت بحث ہوک ٭ 


ے دوش یدٴ کا مکیں غانہٴ زیں بو 
اس ناز ے رکھتا ہی نہیں پاؤں زمیں پر 


۹ 
یعنی کھوڑا اس تیختر اور غرور ک بنا پر زمین پر پاؤں نہیں رکھتا 
کم مجھ پر دوش بچد* کے مکیں سوار ہیں ۔ اور یہ کٹایہ ے حضرت 
امام حسین ے ۔ انیس کا مشہور شعر ہے : 
وہ صبح اور وہ چھاؤں ستاروں ک اور وہ نور 


دیکھے تو غش کرے ار کوۓ اوج طور 


یہاں ”ارنی کوئۓۓ اوج طور؛ٴ سے سراد حضرت موسلی ہیں جٹھوں ۓ 
خدا کا جلوہ دیکھنے ک خواہش میں 'ارفی“ کہا تھا ۔ پھر جو کچھ 
ہوا تھا اس کا ذ کر عزیز لکھتوی نے کنایہ ہی کے الداز میں کس 
خوبصورق سے کیا سے : 
دعوے تو تھے بہت ارفی گوۓ طو ر کو 
ہوش آڑ گۓے ہیں ایک سنہری لکیر نے 
علم الببان کے مباحث سے ہم عام بات چیت میں بھی کام لمتے ہیں : 
آپ کو مولیئر امی مشہور فرائسیسی مصنف کا وہ مشہور 
ققرہ یاد ہوگا جو ایک نواب صاحب اور ان کے ایک فوکر کی گفتگو 
کے نتیجے میں عالم_ وجود میں آیا تھا ۔ قصہ یہ تھا کہ نواب صاحب 
ے نثر کی تعریف بوچھی تھی اور نوکر ۓ کہا تھا کہ جو نظم 
نہیں ہے وہ نثر ہے ۔ اس پر نواب صاحب نۓ بہت حیران ہ وک رکہا 
کہ اچھا ہمیں اتنی عمر ہوگئی نثر بولتے اور ہمیں کانوں کان خبر 
نہیں ۔ بھی علم البیان کے مباحث کا حال ہے کہ ہم ان کے کوائف 
کو اپنی عام گفتگو میں استعال کرتے ہیں ء لیکن متخصصین ک طرح 
نہیں ۔ مثلا جیسا کہ میں پھلے عرضکر چکا ہوں ء صاحبِ ”سرگزشتر 
الفاظ“ ۓ اپنی تصنیف میں قصل دوم میں زبان اور ازک خیا ی کا 


ذکر کرۓے ہوۓ ایسی بہت سی ثثالیں دی ہیں ۔ وہ لکھتے ہیں + 
”ہم ۓ ایک بزرگ کا مقولہ نق لکیا تھا کہ زبان نازک خیالی متحجر 
ہے ۔ یہ سچ ہے کہ نازک خیالی کا جادو ء جو الفاظ میں بھرا پڑا ے 
ہم ہر کچھ اثر نہیں کرتا اور اگر کبھی کوٹ اثر ہوتا بھی سے تو 
بہت کم ۔ مدت کی واتفیت اور قدرے کم توجہی ۓ ہمیں الفاظ 
کک خویاں عسوس کرۓ اور ان ہے لطف اٹھاۓ ے عروم کر دیا 
سے ۔ کبھی کسی نۓ ید خوبیاں ہمیں جتلاۓ کی پرواہ نہیں ی۔ اوو 
اس کا نتیجد یہ ہواء اور اس کے سوا اور ہوا بھ یکیا تھا ؛کہ قابلِقدر 
اور بیش بہا جواہر ماری کم التقاتی اور ے رخی کے باؤں میں 
مدتوں سے روندے جا رہے ہیں اور ہمیں خبر تک نہیں ۔ الفاظ میں 
لطافت اور نزاکت کوٹ کوٹ کر بھری ہے اور ہمیں علم نہیں ء 
احساس نہیں ۔ ان کے دلاویڑ چہروں میں دلریایائی چمک دمک ہے 
اور ہم دیکھتے نہیں ۔ زلیخا کا نام سن کر ہارا ذہن کبھی اس طرف 
منتقل نہیں ہوا کہ نام وا ی کے دیدار سے صبر و تحمل کے پاؤں 
پھسل جائیں گے اور ہوش و حواس باختہ ہو جائیں گے ۔ اور پاس 
آۓ کا تو کیا ذ کر ء تیر بھر کے فاصلے پر سے ہی دل و جگ رگھائل 
ہو جائیں گے ۔ 


”'زلخ''' پاؤں کے پھسل جاۓ اور تیر بھر ک مساف تک وکہتے 


٤۔‏ صاحبر فرہنگ آلندراج لکھتے ہیں : ”زلخ - جاۓ لغزیدنِ پا جہتِر 
تری* ملاست و یک پرتاب تیں مسافت و غستہکردن کے را ہم تیزہ“۔ 
کلمہ* زلیخا کے ماتحعت لکھتۓ ہیں : ”بضم اول و خاۓ لکتہ دار بروزن۔ 
سوہدا ۔ یداں کہ زایخا بضم اول و فتح لام تصغیر_ زلخا کہ صیقہ* 
صفتر مشبد باشد ۔ مؤنث ء آزلخ ماخوذ از زلخ کم بالفتح ہم ممنی* 

[یقیہ حاشید اگلے صفحے پر 


ہیں اور اس سے زلیخا کا هیارا نام بتایا گیا ے ۔ 


”سنموہن؛ : موہتی اور چوتی کی دلربائی اور دلیری اور عورتوں 
کے حلقے میں سہرالٹسا کی نور افشانی کی طرف ہم ۓ کبھی رخ بھی 
نہیں کیا ۔ 


”غضنفر“؛ اور *باقر؟؟ اب ہارے فہن میں شیر درندہ کا خیال 
بھی نہیں پیدا کرۓ ۔ اور ”ارجمند*' کی قدر و قیمت ب رکبھی ہم ۓ 
غور نہیں کیا ۔ ”خورشید عالم؟“ کی چمک دمک اور ”خورشیدٴ؟ کی 
خیا پاشی سے ہاری آنکھیں نا آشتا ہو رہی ہیں ۔ بقول شخمے ہاری 
روزےە کی بول چال میں کئی دلاویز فقرے اور استعارے ملیں آکہ 
جن ک خوي زماۓ ۓ زائل کر دی ے اور جن کا رنگ پر وقت 
کے استعال سے پھیکا پڑ گیا ہے ۔ لیکن سمجھ دار آدمی کے لیے پھر 
بھی ان کی لطافت و نزاکت میں کچھ فرق نہیں آیا ۔ اور نہ ہی اس 


[بتیہ حاشیم صفحہ* گزشتہ] 
جاۓ لغزیدنِ پاست ۔ کا ف الصراح والمنتخب ء چون زنر معلومہ 
بس حسن و جال عل_ لغزیدنِ پاۓ عقل_ بہنندگاں بود ء لہذا بدیں 
اسم موسوم شد ۔ یا آں ک۔ بکال لطافت و سفا بدنشی بغایت صاق 
و الس بود ء از ایں باعث یہ بحل_ لغزیدن مٹاسبتش دیدہ زلیخا نامش 
کردند و ایں تصغیر یہ جہت ترحم و عبت است یا براۓ تعظم ۔ 
ہو آں چه زلیخا بر مردم ہہ فتح اول و کسر لام شور ا 
ہے غلط اسحا۔ 

٭۔ ارز پر جوڑ ہے ۔- ارز کہ معنی قدر و قیمت کے ہیں ۔ تو ارڑ سے ارچ 
بہ طریق_ تکلم وجود میں آیا ۔ ”ند“ لاحقہ عام ملتا ے ۔ دولت مند > 
عقل مند ء دالش مند وغیرہ ۔ 'مندٴ“ صاحب یا والا کے معنی دیتا ے ۔ 
”ارجمند“ صاحي_ قدر و قیمت و صاحبِ سعادت و دول تک وکہتے ہیں -۔ 


"۰ 

سے ان عالیق دماغ مصنفین کی شان میں کچھ کمی کی جا سکتی ہے 

جنھوں ۓ اول ہی اول ان چمکنے والے ستاروں ے کلام کو منو رکیا ۔ 

گل عذار ء گل الدام ء سیم تن ء غنچہ دہن ء مہ لقا اور مہ جبین و ماہرو 
کی ملاحت اور سنگ دلى کک طرف توجہ دلانا ہی کاق ے ۔ 


اگر ہم پوری واقفیت رکھتے ہوں تو ہمیں معلوم ہونا چاہے 
کہ ہم ساری عمر اپنی گفتگو میں سے ساختہ ایسے الفاظ استعمال کرتۓ 
رہتے ہیں جو ازک خیالی اور رنگینی میں اعالٰی ہے اعالٰی درجے کی 
نظم کے ہم پل ہیں ۔ اور طّرہ یہ کم ان کی اس لطافت و خوبی کا 
ہارے دل میں کبھی وہم و گان تک بھی نہیں گزرا ۔ حقیقت اس 
یہ ہے کم رنگینی اور جذبات زبان میں پر موقع پر گھس آتے ہیں 
اور کسی چیز کا نام مقرر کرنۓ کے وقت بھی سب سے آگہ ہوۓ 
ہیں ۔ اس فصل میں وم چند مثالیں اپنے اس بیان کی تائید میں دینا 
مناسب سمجھتے ہیں ۔ 


شاعری کیا ہے : 
جذہاتر انسافی کو ازک خیا ی کا رنگ دے کر لفظی لباس 
چھناے کا نام شاعری ہے اور اس کے لیے جموعہٴ الفاظ ضروری نہیں ۔ 
ایک مفرد لفظ بھی بارے جذبات کو ازک خیالی کے رنگ میں 
دکھاۓ کے لے کاف ہو سکتا ہے - سورچج کی کرئیں شینم ی ایک 
بوند اور هانی کے بجر ذخار میں اپنا یکساں عکس ڈال کر دونوں میں 
کم و بیش اپنی روشنی کا جلوہ دکھا سکتی ہیں ۔ ایسے ہی شاعری 
کی جادو گار دیوی ایک لفظ یا کسی شاعر کے بڑے ضخم دیوان میں 
جادو کا اثر ڈال سکتی ہے ۔ اس سحر ہے متاثر ہوۓ کے لیے زبان 
میں کوئی چیز بچت چھوٹی یا بہت ہی بڑی نہیں - یہ دیوی پر ایک 


من 
جگہ اپنا مندر پا لیٹی ے اور اگر نہیں پاق تو بنا لی ے اور جہاں 
اس کا مقام ہوا ٤‏ اس کی نورانی تیلیات ہے اندر باہر جگمگ کرۓ 
لگتا ہے ۔ آگے پیچھے ء دائیں بائیں ء ہر جگد اس کا ظہور ہے ۔ 
خواص کا تو کیا ذکر ء عوام الناس کی زبان میں بھی اس کی 
جلوہ نمائیاں ہیں ۔ الفاظ جو دن رات استعال میں آۓ ہیں ء استعاروں 
ہے لبریز ہیں ۔ چیزوں کے نام تک بھی ء جو ہم مقررکرۓ ہیں ؛ اٹھی 
استعاروں ک رنگیٹی میں رنگے ہوۓ ہیں ء اور ان کا یں رنگ کسی 
دم بھر کے ابال کا فتیجہ نہیں ہوا کرتا کہ عض خیالات کی موج 
سے چند لمحوں کے لیے آیا اور اتر گیا ۔ بلکہ وہ ہەیشہ کے لیے ان کا 
دامن گیر ہو کر مستعار اور مستعار متم میں ایک دامی تعلق قائم کر 
فقا سے ۔ 

کسی کا مقولہ ے کہ زبان پھیکے پڑے ہوۓ س جھائۓ ہو ۓ 
استعاروں کا جموعہ ے۔ یہ صحیح نہیں ۔ بسا اوقات ان کی چمک دمک 
میں کسی قسم کا فرق نہیں آتا ۔ کیا ”٭جگرگوشہ“' کی نزاکت اور 
”سحرحلال+' کی معن یآفرینی پر آپ ۓ کبھی غورکیا ے؟ ۶ دختِ ر٢٢‏ 


۔ ”جگرگوشہ“ وہ کامہ ے (سکب) کہ تعلقات کی نزاکت کی طرف بھی 
اشارہ کرتا ے ۔ طبیعیاتی طور پر جگر کی نزاکت اور طبی طور پر 
اس کے اسراض کے علاج کی مشکلات پر غور کر لیجے ۔ 
پ+۔ ”دخحررز“ ایرائیوں ۓ ایک لہایت خوبصورت سکب اختراع کیا اور 
اکبر ۓ کہا : 
اس کی بیٹی ۓ اٹھا رکھی ہے آفت سر پر 
خیریت گزری کد انگور کے بیٹا لە ہوا 


جگہ اپنا مندر پا لیتی ے اور اگر نہیں پاق تو بنا لی ے اور جہاں 
اس کا مقام ہوا ٤‏ اس کی نورانی تبلیات ہے اندر باہر جگمگ کرۓ 
لگتا ے ۔ آگےر پیچھے ء دائیں بائیں ء پر جگە اس کا ظہور ہے ۔ 
خواص کا تو کیا ذکر ء عوام الناس ک زبان میں بھی اس ک 
جلوہ نمائیاں ہیں ۔ الفاظ جو دن رات استعمال میں آۓ ہیں ء استعاروں 
ہے لبریز ہیں ۔ چیڑزوں کے نام تک بھی ء جو ہم مقررکرتۓ ہیں ؛ انھی 
استعاروں ک رنگیٹی میں رنگے ہوۓ ہیں ء اور ان کا یہ رنگ کسی 
دم بھر کے ابال کا فتیجە نہیں ہوا کرتا کہ عض خیالات کی موج 
سے چند لمحوں کے لیے آیا اور اتر گیا ۔ بلکه وہ ہمیشہ کے لیے ان کا 


دامن گیر ہو کر مستعار اور مستعار من میں ایک دامی تعلق قائم کر 


دیتا ے ۔ 


کسی کا مقولہ ے کہ زبان ہپ٭یکے بڑے ہوۓ سر جھائۓ ہو ۓ 
استعاروں کا جموعہ ے ۔ یہ صحیح نہیں ۔ بسا اوقات ان کی چمک دمک 
میں کسی قسم کا فرق نہیں آتا ۔ کیا *جگرگوشہ“' کی نزاکت اور 
”سحرحلال+“ کی معن یآفرینی پر آپ ۓ کبھی غورکیا ے؟ ''دختررز٢۲‏ 


و۔ ”جگرگوشہ“ وہ کاممہ ے (سکب) کم تعلقات کی نزاکت کی طرت بھی 
اشارہ کرتا ہے ۔ طبیعیاتی طور پر جگر کی نزاکت اور طبی طور پر 
اس کے اسراض کے علاج کی مشکلات پر غور کر لیجے ۔ 

پہ ”دختررز*“ ایرائیوں ۓ ایک لہایت خوبصورت سکب اختراع کیا اور 
اکبر ۓ کہا ء 

اس کی بیٹی ۓ اٹھا رکھی ے آفت سر پر 
خیریت گزری کد انگور کے بیٹا لك ہوا 


ه۰ 

آسان کا وسیع میدان انسان ک تاڑک خیالی کا ے روک ٹوک 
جولاں گاہ رہا ے ۔ را ت کو راءٴسفید ء جو آسان پر دکھائی دبتی ہے ء 
کہکشاں کے نام سے موسوم ے ۔ گویا کہ گھاس کو رسی میں باندھ 
کر ریگ آلودہ زمین پر کسی نۓ کھینچا سے ۔ 'فرقد' بچہ کاؤ کو 
کہتے ہیں اور 'فرقدین؟ دو ستارے قطب شا ی کے نزدیک ہیں ء جو 
قطب کے اردگرد پھرا کرۓ ہیں ۔ زبرہ' آسمان پر لو فلک کے نام 
سے مشہور ے اور باروت ماروت کے قصے میں نازک خالی اور 
معنی آفرینی کی ایک دلچسپ داستان کا حامل ہے ۔ بروج کے نام سے 
بھی آپ نا آشنا نہ ہوں گے ۔ عقرب اور ممزان تو سے ہی ہوں گے ۔ 
دیکھیے انسانی ازک خیا ی نۓ کیا نقشہ کھینچا ے ؟ آفتاب کی تائیر 
سے ہاری ارضی اشیاء نباتات وغیرہ رلگ حاصل کرق ہیں اور اسی 
لحاظ سے آفتاب ہاری زمین کا ”'صباغ“ یعنی رنگریز کہلاتا ے ۔ 
چال د کو بھی صباغ کہ ہیں ٭ مگر آسان کا ء کمونکہ وہ آسان ہر ہی 


ارسی اہید ۔ ان قدیم ترین دیوبوں میں سے ہے جے بنی آدم 
ے ختلف رویوں میں پوجا ہے ۔ عرب میں بھی ورود اسلام ہے پہلے 
اس کی پرستش زوروں پر تھی ۔ اور ایران میں تو جگہ جک اس کے معبد 
قائم تھے جو یہ تحقیق کوروش اول یا کوروش بزرگ (ذوالقرنین) ے 
حملد و تسخیر_ بابل کے بعد ایران میں موثر ہوگۓ ہیں ۔ فارسی میں 
اس کلے کی اصل شکل ”اٹاویتہ* ہے ۔ ”انا پر جوڑ سے ۔ پپلا الف لافیہ 
ہے ۔ ”آہیتہ؟ فارسی قدیم میں عیب کو کہتے ہیں جس ے عاورہ ”آہو 
گرفتن*““ پیدا ہوا یعنی عیب ثیال لیا ۔ ایرانی زبان کا اصول ہے کہ اگر 
اصل کلمہ الف ے شروع ہوتا ہو اور اس پر الف نافیم کا اضافہ مقصود 
ہو تو بیچ میں ”ن۶“ کا اضاقه کر دیتے ہیں ۔ تو ۶اا آہیتہ“ کے لغوی 
معنی ہیں ے عیب ۔ پہلے یہ دیوی زرخیزی اور مر رھڑی نے منسوب 
تھی ؛ پھر عشق و عبت کی داستاتیں بھی اس ے منسوب ہو گئیں ۔ 


.- 
ابی رنگ آمیزیاںکرتا ے ۔ بنات النعش بھی اسی قبیل میں سے سے ۔ 
خرمن ماہ کو دیکھنا ء دلقریبی اور دلربائی کا کیا اکھاڑا لگایا ے ۔ 
گرہن میں گرفتاری کا خیال چاند کی جیوریوں ک کہانی عوام میں 
رابج کرۓ کا ذمہ دار ے اور گرہن ء گہنا شاعرالہ نکتہ آفرینیوں کا 
منبع بن کیا ہے : 
نہیں محتاج زیور کا جسے خوبی غدا ۓ دی 
کہ دیکھو خوشنا لگتا ے کیسے چاند بن کہنے 
ہم اب اپنے بیان کی تائید میں دوسری قسم کی مثالیں پی شکرتۓ 
ہیں ۔ جب ہ مکسی انسان کی خرابی کے درے ہوتۓ ہیں تو ہم اس کے 
قلع قی ک تدبیریں سوچتے ہیں ۔ تدابیر جو اس کی جڑ اکھیڑۓ اور 
اسے برباد کررۓ کا نتیجہ پیدا کریں ۔ ہمیں ان امور کی تلاش ہوٹق 
ہے جن کے وسیلے سے ہم اس کی ہستی کی بنیاد کھود ڈالیں اور اہے 
اپنے مسکن و ماوعل سے اس طرح کال کر پھینک دیں جیسے قلمی 
(قلع) اپنی کان سے نکال کر پھینک دی جاتی ے ۔ نیز ہم اس بات 
پر تلے ہوۓےۓ ہوۓے ہیں کہ جس طرح ہو سکے اس کو ذلیل و خوار 
کریں اور اس پر ججر و قہر کرۓ میں ویسی ہی درشتی ے پیش 
آئیں اور اس کے پرخچے اڑائیں جسے پشم و ینب کو عمود ے ہم 
کوٹ ہیں اور کوٹ کوٹ کر اس کا قلع قمع کر دیتے ہیں ۔ 


درختر خرما ہے چھال کا ریشہ دور کرۓ کو تہذیپی کہتے 
ہیں اور اس سے سراد صاف اور ستھرا کرنۓ کی ہوق ے ۔ آدمی کو 
اچھی تعلیم و تربیت دیتے سے اس کی تہذیب نفیس ہوگی اور جب 
کوئی قوم اپنی اخلاق اور ذہنی حالت کو افراد ی تعلم و تربیت 
کے ذریعے سقم_ ابدی سے پاک کر دے تو وہ مہذب کہلاۓ کا پورا 


ے٠“‏ 
استحقاق رکھتی ہے اور پر فرد بشر اسے اس ام سے پکارتا ہے ۔ 
ایک مثال ملاحظہ ہو ۔”ہری چگ“ ے وفا ہرجائی ک وکہتے ہیں ؛ گویا 
وہ ایک جانور ے کہ جہاں ہری کھاس پاتا ے وہ چرتا ے ؛ جب 
وہ نہ رے تو جہاں اور ہری گھاس دیکھتا ے ء وہاں جا موجود 
ہوتا ے ۔ استاد ذوق فرماۓ ہیں : 
آج یہاں کل وہاں گزرے وہیں جگ ہمیں 
کہتے ہیں سب سبزہ رلگ اس سے ہری چگ ہمیں! 


مجاز کے استعمال میں احتیاط کی ضرورت : 

میں عرض کر چکا ہوں کہ ہم روزالہ گفتگو میں مجاز کے 
کوائف ہے کام لیتے ہیں ء لیکن انشا پردازی ء انکاری ء غطابت اور 
خلیقاتِ ذہنی کی تالیف میں مجاز سے کام لینا نہایت ہی مشکل ہے کہ 
انسان اعتدال کے دائرے میں رہے اور نمجاز کے منصب کو بخ وی 
ذہن نشی ںکرے - سچ پوچھے تو جس طرح بیان جاز ے ء نمجاز اصل 
شعر ے (اچھی نثر بھی شامل کر لیجے) ۔ تشبیہ کے متعلق عرض 
کیا جا چکا ے کہ وہ استعارے کا مقدمہ ہے ۔ از مےسل اورکنایم 
اہمیت ضرور ہے لیکن استعارے کے مقابلے میں بہت کم ہے ۔ 
حقیقت یہ ہے کہ مجاز ہے ہی استعارہ اور تشبید سے اس کا یھی تعلق 
ہے کہ استعارے کی تخلیق میں الفاظ کے لغوی معنی اور مجازی معنی 
میں رشتم* تشبہ قائم ہوتا ے اور قرینہ اس بات پر دلالت کرتا ے 
کہ یہ رشتہ موجود ہے اور معنی* مجازی مطلوب ہے - یہی وجہ ے 
کہ مجاز کے استعمال میں اکثٹر انشا پردازوں ۓ ٹھوکریں کھائی ہیں 


پر الفاظ ؛ ص وم تا ےم ۔ 


ھ٭ 
کب وہ اسے آرائش, کلام کے لیے استعال کرتے ہیں ۔ میں نے کچھ 
سال ادھر کہا تھا ؛ یوں کہ لیجیے کہ کلام نکار خوش رفتار ے 
اور تشبیں و استعارہ کی صنعت کری اس کا ستکار ۔ یہ کہنے کی 
ضرورت تہ کہ سنکار سبک ہو تو سجاوٹ ہے اوربوجھل ہو تو 
رکاوٹ ہے ۔ عحض آرائ شِکلام مد ِنظر ہو تو صرف لفظوں کا کھمل ے 
اور تشکیل و تجسم معنی ملحوظ ہو تو طائر تصور کے لے پر برواز 
ے ء یعنی ادیب تشبہات کے ذریعے نفیس و نادر ء نازک و لطیف 
حقیقتوں اور کیفیتوں کے لیے قریب ترین راستے ہے پڑھنے والے تک 
پہنچٹا چاہتا ے ۔ رخسار کی تشبید گلاب ے ء تلوار کی آب ے ٤‏ 
زلف کی مار سے ؛ حسن کی بہار نے لفظوں کا کھمل ے ۔ مداری کی 
طرح شاعر لفظوں کے شیشوں کو ہوا میں اچھالتا ے ۔ یم نہ سمجھنا 
چاہے کہ یه کھیل یوں ہی کھیلا جاتا ے ۔ اس کھیل کو کھیلئے 
میں بھی صنعت کری ہے ء اگرچ اس کا دوسرا فام سبک سری ہے - 

تصوف میں اگر حقیقت از کا آغھل اوڑھ لمّی ہے تو تشبید و 
استعارات کے ذریعے حقیقت کے روۓ تابناک پر حریری نقاب ڈال دے 
جاۓ ہیں ۔ آپ کا چاے تو ان تشبیہات و استعارات کا پردہ اٹھا 
لیجے اور اگر جی چاہے تو رہنے دیجے ۔ جو کہہنا مقصود ے اس 
کا نور چھن چھن کر جھلکتا ہی رہے کا ۔ رومی کہتا سے : 

لہ شم اہ شب پرستم کہ حدیث عواب گویم 
چوں غلام آفتا, ہمد ز آفتابب کوم 


آپ کا جی چاے تو شمس تبریز پر جو آفتاب کے کِلے کا آئھل ڈالا 
کیا ے اٹھا لیجے اور یہ بات طبع نازک پر گراں ہو تو رہن دیجیے ۔ 
شعر کا ایک مطلب تو نکل ہی آئۓ کا 


.- 
پرچە از دوست می رسد نٹیکوست 
اس میں بھی دوست کی علامت کا مقہوم سمجھٹا چاپیں تو ایک اور 
دئیا میں داخل ہو جائیں ورلہ دوست کے سیدے سادے معنی بھی تو 
ہیں ۔ بات بیشک انھی تک رہ دیجے ۔ غالب نۓ یہ بات وضاءت 
سے کہم دی سے : 
پرچند ہو مشاہدۂ حق کی گفتگو 
بی نہیں ہے یادہ و ساغر کہے بفیر 
مقصد ہے از و غمزہ ولےگفتگو میں کام 
چلتا نہیں ہے ادشنم و غنجر ک ہے بفیر 


جاز کے سلسلے میں اعتدال اور احتیاطکتنی شروری ہے ؛ اِس کا 
شعور ”سآ الشعر؛'' میں یوں دلایا گیا ہے : مولانا عبدالرحان لکھتے 
ہیں : ”کلام میں مجاز سے کام لینے ک غرض یہ ہوق ہے کہ زبان کا 
میدان بیان وسعت پاۓ اور باریک و تاریک معانی بھی تشبید و استعارہ 
کا رف پا کر چمک اٹھیں ۔ الفاظِ قلیل معنی* کشبر ادا کر سکیں ۔ 
سخن میں زور پیدا ہو اور اس کا حسن سادکی کی نسبت زیادہ ہو 
جاۓ ... صرح ہوق ہے ٤‏ ستارے ڈوبتے ہیں اور مبر ائیس تشبیہ 
کا رنگ حقیقت کی تصویر میں بھرۓ ہیں : 
یوں کلشن فلک سے ستارے ہوۓ رواں 
جن لے چمن سے پھولوں کو جس طرح باغباں 
آف بہار پر گل_ سہتاب کی غزاں 
سر‌جھا کے کر گے مر و غاخ کہکشان 


الشعرء سص ور تا ہر ۔ 


"0ً 


دکھلاۓ طور اد سحر نۓ سموم کہ 
پوت َو سے و کت یں وم کے 


صبح! ‏ دم دروازة خاور کھلا 

مہ عالم تاب کا دفتر کھلا 

غسرو ا جم کے آیا صرف میں 

شب کو تھا گنجیٹہٴ گوپر کھلا 

سطح کردوں٣‏ پر پڑا تھا رات کو 

موتیوں کا پر طرف زیور کھلا 

صبح٣‏ آیا جائبر مشرق نظر 

اک نکار آنشیں رخ سر کھلا 
حس نکسی رنگ او رکسی صورت میں ہو ء بہرحال ایک اعتدال 
کا ام ے ۔ گورا رنگ بڑا اچھا رنگ ہے لیکن بھیکا ء دھلا کیڑا 
ہو ت وکس کام کا ۔ روۓ آتشناک پر تل حسن بالاۓ حسن ہے مگر 
اسی حد تک کہ بڑھ کر مسّا نہ ہو جاۓ ۔ ایک ہوں ء دو ہوں ء 
چار ہوں ء غرض باعتدال ہوں ۔ یہ نہ ہو کم سارا چچپرہ لپ جاۓ 


ہ۔ غالب کے ہاں مطلع میں دولوں مصرے برابر کہ لگاۓ گئے ہیں ۔ 

پ۔ خسرفہ اتجم ہے سراد سورج ہے جے ابی آرائش کے لے رات کو 
ستاروں کا موتیوں کا ژیور بکھرا ملا تھا ۔ 

م۔ دوسرے شعر کی توضیح ے اور چوتھے شعر کی تمہید ۔ 

م۔ سورج کے لیے ”اک ٹکار آتشیں رخ سر کھلا“ کا طریق جازی اختیار 
کرنا کال صنعت گری ے کہ شماعیں بالوں ک طرف اشارہ کرق ہیں 
اور سرخی طلوع_ آفتاب کے منظر کی طرففت ۔ 


"0ٰ 

اور تل جانولا ہو جاۓ ۔ حسن کتنا ہی شبریں ہو ؛ مکھیاں بھنکتی 
ہوٹی اچھی معلوم نہ ہوں گی ۔ تشبیہ و استعارہ ؛ کنایہ و مبالفہ بھی 
شعر میں بقدر مک ہونا چاہے کم مزہ دے ء ناگوار ند معلوم ہو ۔ 
سریع الفہم ہو ٤‏ ذہن پہنچے اور لطف اٹھاۓ ۔ یہ نہ ہو کہ نجاز کی 
بھول بھلیوں میں بھٹکتا پھرے ۔ کنچ کاوی کے بعد سمجھ میں آیا 
تو کس کام کا ۔ مان لو کہ ذہن بعد تلاش نقطہٴ صحیح پر پہنچ کر 
انتعاش پاتا اور اہتزاز میں آتا ے ء لیکن یہ خوبی ذہن ک ہوق سے 
نہ کلام کی اور شاعر کے صفاۓ ہمان کی ۔ ان دونوں باتوں کے ۔اتھ 
ہی تشبیہ و استعارہ میں کوئی جدت و ندرت بھی ہوی چاہے ۔ فرسودہ 
بات و استعارات کا اعادہ ہوتا رے کا تو کلام بدمزہ ہو جاۓ گا ۔ 

سننے والے ] کتا جائیں گے کد '٭حاوہ چو یکبار خوردند و ہس ۔؛“ 


صاحب ‏ ”صآت الشعر؟““ نۓ جو تنبید کی ے و غاص طور پر 
ملحوظ خاطر رکھنی چاہے ورئنہ از کا اصل مقصد فوت ہو جاتا ے ۔ 
جاز کا منصب یہ ےکہ ان دیکھی ء ان جائی ؛ مہم ء دقیق ء لطیف ء 
نازک اور پیچ دار حقیقتوں کو تشبیبات کے ذریعے استعارے کے روپ 
میں ڈھال کر قاری کے ذبن نشین کرے ۔ اکر وہ عض تفریج کلام 
کے لیے مجاز کا استعمال کرے کا تو قافیہ ھمائی کک نھایت مکروہ صورتین 
پیدا ہوں کی ۔ سنتے چلے ء یقین نہیں آتا کہ جو شخص اہنے آپ کو 
شاعر کپتا ے وہ مجاز یا مجاز کے مقدمات کا یوں استعال کرتا ہے ۔ 
بمض قافیہ پماؤں ک کاوشیں دیکھے : 
زلف لٹکا کے وہ جس دم سر بازار چلا 
پر طرف شور آاٹھا مار چلا مار چلا 


2۲+ 
دل تری لف سید قام ۓ رہن نم دیا 
پاۓ اسلام کو اس لام ۓ رہنے نہ دیا 


دشمن کے پاس بیٹھے ہیں بارہ دری میں وه 
معلوم ہو گیا جھے ششدر بٹائیں گے 


لڑ کر رقیب یار کے گھر ہے نکل گیا 
سریجخ آج برج قمر سے نکل گیا 
اس می ںکوئی شک نہیںکہ کالنگ وڈ کے قول کے مطابق شعر میں 
تفریج کا ایک عنصر ہوتا ہے لیکن اس کے لیے ذوق سلیم کے ۔اتھ 
مزاج مستقم اور جودت طبع بھی درکار ہے ۔ لکھٹؤ کے بعضص 
سخن طرازوں کے اشعار حاضر ہیں ۔ آتش کہتا سے : 
آنکھیں عاشق کو نے تو اے بت رعنا دکھلا 
“یتلیوں کا کسی نادان کو مماشا دکھلا 
صبا کا قول ہے : 
کون ہوگا جو نم سح رخ زیبا ہوگا 
آپ جب سبر کو لکلیں گے ء ماشا ہوا 
اس شعر کے خالق کو میں نہیں جانتا عٍ 
ربرو پر ایک پپر تماشا ٹھہر گیا 
ٹھہرے وہ جس جگہ وہیں میلا ٹھہرگیا 
وزیر کہتا ے : 
کیا خبر تھی انقلابِ آسماں ہو جاۓ کا 
یار کا ملنا نصیب دشمناں ہو جاۓ گا 


۲د 
دل تری زلفر سید قام ۓ رہنے تہ دیا 
بپاۓ اسلام کو اس لام نۓ رہنے ند دیا 


دشمن کے پاس بیٹھے ہیں بارہ دری میں وہ 
معلوم ہو گیا جھے ششدر بٹائیں گے 


ل کر رقیب یار کے گھر ہے نکل گیا 
سیچ آج بپرج' قمر سے نکل گیا 
اس می ںکوئی شک نہی ںکہ کالنگ وڈ کے قول کے مطابق شعر میں 
تفریچ کا ایک عنصر ہوتا ہے لیکن اس کے لیے ذوق سلیم کے ساتھ 
مزاج مستقم اور جودت طبع بھی درکار ہے ۔ لکھنؤ کے بعضص 
سخن طرازوں کے اشعار حاضر ہیں ۔ آتش کہتا ہے : 
آنکھیں عاشق کو ند تو اے بجر رعنا دکھلا 
"یتلیوں کا کسی ناداں کو ماشا دکھلا 
صبا کا قول سے : 
کون ہوکا جو تم محو رخ زیبا ہوگا 
آپ جب سبر کو فکلیں گے ؛ ماشا ہوکا 
اس شعر کے خالق کو میں نہیں جانتا ‏ 
رہرو پر ایک پر تماشا ٹھہر گیا 
ٹھہرے وہ جس جگہ وہیں میلا ٹھہرگیا 
وزیر کہتا ہے : 
کیا خبر تھی انقلابٰ آساں ہو جاۓ کا 
یار کا ملنا نصیب دشمتاں ہو جاۓ کا 


1.۲ 
حسرت موبانی نۓ ”کات سخن““ میں نہایت عمدہ اور نفیس تشبیہات 
. اور استعارات پر مشتمل اشعار جمع کے ہیں ۔ اربابِ اشتیاق کو اس 

کتاب ہے رجوع کرنا چاہے ۔ 


آ مغربی نقطہٴ نظر اور مشرق لقطہٴ نظر میں تطبیق کی کوشض : 
جہاں تک تشبیہ کا تعلق ہے ء وائلڈ' ۓ ید بات وضاحت ہے 
آ کہم دی ہے کہ تشبید شعری آرائش کا ایک ممونہ ہے ء جس کے 
ذریے دو چیزوں کی مشابہتوں کو واضح کیا جاتا ے ۔ لیکن جہاں 
تک استعارے کا تعاق ے ء وائلڈ بتاتا ے کہ اس کلمے میں 24:18 
آإ پر جوڑ ے ء اور یوٹانی میں اس سکب کے معنی ہیں لے کر گزر 
| جانا ۔ ایک راہ ے دوسری راہ کو نکل جانا ۔ آپ کو یاد ہوکا کہ 
إ جاز کی تعریف میں بھی آنندراج ۓ راہگزر کا ذکر کیا تھا ۔ معلوم 
إ ہوا کہ استعارے کے سلسلے میں مشرق اور مغرب کے لکتہ پرداز 
دونوں متفق ہیں ۔ وائلڈ کہتا ےکہ حسندات شعر میں وہ استعارہ 
کہلاتی ہے جہاں کوئی کمعد یا کوئی سکب اس معانی ہے بالکل 
ہٹ کر برتا جاۓ ء جن میں عام طور پر یہ کلم یا سکب مستعمل 
ہوتا ے ۔ پھر مثالیں بھی دی ہیں ۔ ”پردۂ شب)' ء ”بجر حیات؟ ٤‏ 
”'فطرت مسکراۓ لگی؟؛ یں بعینب مشرق استمارے کی شکل ہے اور 
اگرہم یہ پہچان لیں کہ جاز یا بە الفاظ دیگر استعارہ افکار_ دقیق 
اور تصوراتِ اطیف کو تشبیہاتِ موزوں کے ذریعے قاری تک پہنچااۓ 
کا ام ہے توہم مغرب کے بہت قریب جا پہنچیں گے ۔ حال ہی میں 
ارون ایڈمن نے ”فتون لطیقہ اور انسان“ پر ایک کتاب٢‏ لکھی ے ۔ 


و۔ لغت انگریزی ء کلمہ 5100116 ۔ 
ج۔ ترجمہٴ راقم السطور ء مقبول اگیڈرعی ء صفحات ہے تا ,و ء اقتباءات ۔ 


َ۰ 
وہ کہتا ے  >‏ اش بر کا جادو ان کات کے استعمال میں ہے جن سے 
هرانی یادیں تازہ ہوق ہیں ۔ شاعر کے خزیتہٴ الفاظ میں وہی لفظ سپ 
سے زیادہ قیمتی ہیں جو حسن کو از سرتو بمارے سامنے جلوہ گر 
0ی2ت ہیں ۔ سحرانگیزی کا مطلب یه ہے کہ آپنگ ء سرق اور لے 
توجہ کو ایک خاص دائرے میں کھینچ لے جاۓ ہیں ۔ ہم ایک 
جذڈے سے ہم آہنگ ہو جاتۓ ہیں ۔ ہاری زندک قرنم کی ایک لہر کے 
ساتھ بہنے لگتی ہے ۔ ایک وجدایہ بھی ہے کم شعر اپنے اجزاۓ 
ت رکمبی سے ماوراء ایک اور حقیقت ہوتا ے ۔ ہم ایک لمەحے کے لیے 
اس عضویای خواب کی زندگی میں شریک ہو جاتۓ ہیں ؛ جے شاعر 
کا خواب کہتے ہیں ۔ ہاری نبِض نبغرر شعر ے ہم آہنگ ہو جاق 
ہے ۔ جس شخص نۓ شعر لکھے ہیں وہ جانتا ے کہ فہن میں نظم 
یوں بھی شروع ہوق ےکہ مطالب متعین نہیں ء لیکن ایک تر اور 
آہنگ کا سلسلہ قائم ہے ۔ انگریڑزی ادبیات ک تاریخ میں کئی نظمیں 
ایسی ہوں گی جو شاعر کے تخیل میں بن لفظوں کا گیت بن کر داخل 
ہوئیں اور رفتہ رفتہ صورت پذیر اور معنی نیز ہوتی چلی گئیں ۔ 
ایا کے حسن_صورت کے بیان کے سلسلے میں شاعر سادہ الفاظ استمال 
کرے کا لیکن وہ جذڈے سے لبریز ہوں گے ۔ سب ہے زیادہ ضرورت 
اس بات کی ہے کہ الفاظ ہارے حواس کو ]کسائیں ۔ شعر حواس ہے 
چھیڑ چھاڑ ذہ کرے تو جذے ہے بھی تعرض الہ کرے گا ۔ عالمر 
ےسوسات ک جس چیز کو شعر کہہتے ہیں وہ محض ان الفاظ کے استعالَ 
سے حاصل نہیں ہوتی جو حواس کو ] کسائیں ۔ اکثر الفاظ کثرتر 
استمال کے باعث ے رنگ اور پھیکے ہو جااۓ ہیں ۔ شاعر ایک 
غیرمتوققع اور تاباں تعلقِ باہمی کے بیان سے ہمیں اشیاء کی ای 
صورت دکھاتا ے ۔ سولھویں صدی کا ایک شاعر عشاۓ ربانی کے 


ھ0 
متعاق کہتا ہے : 

شرمیلے وائی ۓ غدا کو دیکھا 

اور اس کے کال ممتاےۓ لکے 
"اس لئے تعلقِ باہمی یا الفاظ کے استمال جازی ہے پانی کا شراب میں 
تبدیل ہو جانا ہہارے حواس کو ] کساتا اور چو نکاتا ے ۔ 


تشبیہ اور استعارے کے متعلق کتابیں لکھی جا چکی ہیں ۔ 
خلاصہٴ کلام یہ ہے کہ شاعر براۓ تلازمات کے بندھن توڑ دیتا ے 
اور نئے تعلقات دکھا کر ہمارے تجربات کو تازی ء صورت پڈذیری 
اور تیز بینی عطا کرتا ے ء بلکہ انھیں ہاری امیدوں ء دہشتوں اور 
روایتوں کو سر‌بوط کر کے زندی عطا کرتا ے ۔ یہ بات بدل کے 
یوں کہد لیجے کہ بعض تاثرات تعلق حسی قائم کرۓ کے بعد 
ناگہاں زندہ کیے جا سکتے ہیں ۔ مثاا : 

میری عحبوب کلاب کا بھول ہے سرخ سخ 

تشبید اور استعارہ رسمی ادراک کے خلاف شاعر کی بفاوت ے ۔ 
خالق الک ببیشق۔ سید ال ڈی باکو مک کے وب موزج 
ایک دیوتا ے کہ رتھ پر سوار ہے ۔ دنیا کی ظلمت میں حسن شیع 
روشن کی طرح ے ۔ ایڈوائیس ک روح اس مقام ہے تارے کی طرح 
چمکتی ے جہاں ابدی زندگ والے رہتے ہیں ۔ 

غور کیا جاۓ تو معلوم ہوا کہ زبان سراسر استعارہ ے ۔ ہم 
اپنے ایسے تجریات کو گھا پھرا کر اشارۃ یا علامتی طور پر معرضیر 
بیان میں لا سکتے ہیں۔ لیکن جب ایسے الفاظ انتخاب کے جائیں جو 
حسی ادراکات ہے روشن ہیں اور جب بشری تاثرات کو بشری جذبات 


-. 

سے شیر و شکر کیا جائۓ تو شعر حقیقت اشیاء تک یوں پہنچ سکتا 
ہے کہ زنان کی کوئی اور صورت مقابلہ نہیں کر سکتی ۔ بھی وجہ ے 
کم شعر کا مفہوم نم صحت کے ساتھ بیان کیا جا سکتا ے نم ترجمہ 
ہو سکتا ہے ۔ یعنی کاسل اشیاتی کا ذاقةء بیان کرتۓے کی کوش شکیجیے 
یا آڑو اپنے بدن نے مس کیجے ء پھر ذرا اپنے ادراکات حسی کا 
بیان تو کیجے ۔ وہ نغعد جو نظم کو اس ک کیفیت عطا کرتا ے 
اور وہ الفاظ جو اظہار کے اجزاۓ لازم ہیں ء شعر کی وہ صورت 
پیدا کرے ہیں جس کا اعادہ مکن نہیں ۔ وہ استەارے جو ااروں کو 
اثر افزا بناۓ ہیں ء کوبا کم ہو جاۓ ہیں ۔ نظم وہ لفظ ہے کہ بدن 
کے قالب میں ڈھل کیا ے یا وہ بدن ہے جس ۓ لفظ کا روپ 
اختیار کیا ہے ۔ لفظ شاعر کے ضمیر میں تبدیل ہو جاتا ے اور جی 
تبدیلی لفظ کو وہ تر اور تصوبری صورت عطا کری ہے جس کی 
بنا پر پڑھنے والا چوکنا ‏ ہوشیار -_ اپنے آپ کو طلسم شعر میں 
گرفتار پاتا ے ۔ 

شاعر بے کی طرح اشیاء کی اشکال اور نگوں کو پسند کرتا 
ہے ۔ ایسی نظموں کا جموعد س‌تب کیا جا سکتا ے جو گلاب کے 
وصف پر مشتمل ہوں _)؛ 
اشارہ اور استعارہ (رمز و ۱عا) : 

استعارہ علم ہمان کا اص مضمون ے ؛ اس کے موضوعات مدون 
یں ؛ اس کے اصول سر‌تب ہیں ۔ اس کا منصب اور غایت واضح ہے 
لیکن مغرب یىی جدید تحریکوں کے ساتھ ساتھ ہارے ہاں شعری 
علانم و رموڑ کا ایک سلسلہ بھی در آیا جس کے اصول قطعیت ے 
طے ئە کیے جا چکے تھے ۔ یوسف حسین خان نۓ اپنی تصیف 


5 
*اردو غزل“ میں اس بات پر بہت زور دیا کہ غزل رمز اور اما ے 
جہت کام لیتی ہے اور واضح بات کرۓ کک بجاۓ اس طرح اشاروں 
میں بات کرق ہے کہ اربابِ بصیرت اس سے لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔! 
ضرورت اس اس کک سے کہ رمز و ایماء علامت اور استعمارے کے 
دوائر یوں علیحدہ علیحدہ متعین کر دے جائیں کم استمارے پر 
اشارے کا اور اشارے پر استعارے کا شک نہ ہو ۔ بات یہ ے کہ 
رموز و علائم شعر میں اس سے پہلے بھی استعال کے جاۓ تھے لیکن 
ان کی صورت اصطلاح کی سی ہو جانی تھی ۔ چنانچہ فارسی کے سشہور 
شاعر ابو سعید ابوالخیں ۓ بہت ہے علائم و رسوز کے اصطلاحی معانی 
تصوف کے دائرے میں مدون کر دے ہیں ۔ یہ کام رفتہ رفتہ زیادہ 
وسیع ہوتا چلاگیا ء یھاں تک کہ تصوف کے علائم و رسوز کے متعلق 
محمود شبستری ک تصئیف ”کلشن راز“ شائع ہو گئی جس میں 
علائم و رموز کو استعارے ے علیحدہ کر دیا گیا ے ۔ جدید شاعری 
میں یہ دونوں چیزیں کچھ اس طرح ختلط ہوکئی ہیں کہ ڈاکٹر 
شوکت سبزواری کو اس سلسلے میں ایک نسبتاً مفصل مضمون لکھنا 
پڑا ؛ جس کے اقتباسات در ج کیے جاتۓ ہیں کہ بات واضح ہو جاۓ ٤‏ 
”استعارہ اور اشارہ کثرت کے ساتھ ادبی تنقید میں استمال 

ہوۓ والے الفاظ ہیں ۔ استعارہ قدیج اصطلاح ے ۔ عربی 

فارسی اردو کے کلاسیکی ادب میں اس ک شرح کر دی گئی 

ہے ۔ اشارہ الیتہ نی اصطلاح ے ۔ یں الگریزی لفظ 

1٥0ا‏ ا5 کا ترجمہ ے ۔ علامت ؛ رمز ء اما اس کے مترادفات 

ہیں ۔ اردو کے تنقیدی ادب میں جس طرح یہ دو اصطلاحیں 


+۔ اردو غزل ء مطبوعم جامعہ ملیہ ء دہلی (غزل میں رمز واعای 2ث) ۔ 


ھ“ 
استعال ہو رہی ہیں ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کہ عام لکھنے 
والوں کہ ذہن میں اس کا کوئی واضح (4ء80٦0)‏ اور 
معین (۵٥٤5ا0)‏ مفہوم نہیں ۔ استەارے اور اشارے میں 
عام طور سے فرق بھی نہیں کیا جاتا اور ان کو خلط ملط 
کر کے غلط اور گمراہ کن نتیجے کال لیے جاتۓ ہیں ۔ 


استعارے کی بنیاد تشبیہ پر ے جس کے معنی ہیں دو یا دو 
سے زیھادہ چمزوں یا حقیقتوں کے درمیان یکسائی ؛ جو ظاہر 
ہے کسی ایک صفت میں ہوگ یا ایک سے زیادہ صفات 
میں ۔ اس یکسائی کا احساس قوتِتخیل سے ہوتا ے جوفن 
اور ادب ک روح ے ۔ سائنس اور آرٹ میں مختلف طریقوں 
سے فرقکیا گیا ے ۔ میرے خمال میں ان میں ممایاں فرق 
یہ ے کم سائنس حقیقت کو دریافت کرقی سے اور ان دو 
چیزوں کے درمیان عط امتیا زکھینچتی ے جن کی حقیقتیں 
ختلف ہیں ۔ آرٹ حقیقت کی جگہ صفات پر نظر رکھتا ہے 
اور جن دو چیزوں میں یم صفات مشترک ہوق ہیں انھیں 
ہم رشتہ قرار دیتا ہے ۔ سائنس کا تعلق حقائق سے ہے اور 
آرٹ کا صفات سے ء لیکن احساس کی حد تک آرٹ صفقات 
کی ماہیت کا انکشاف نھیں کرتا ء ان کا احساس دلاتا ہے ۔ 
سائنس کا کام تحلیل اور تجزیہ (ہ8ذ(ہمھ) ے اور آرٹ کا 
ترکیب اور تالیف (ئتی 8300) .ے۔۔ 


بعض خیالات باریک و تاریک ہوتۓ ہیں ۔ جب تک کسی 
حسوس چیز سے تشبیہ دے کر ان کی وضاحت نں کر ی 
جائے سننے والے کے ذہن میں کوئی روشن تصویر نہیں 


.- 
ابھرتی ۔ مشہور نقاد میک پینس کپتا ے یہ سمجھٹا کہ 
شاعرانہ تصویر عض تحسین کلام کے لیے ہوی سے اور 
تشبیہات و استعارات کلام کا زیور ہیں ء بہت بڑی غلط فہمی 
ے ۔ تشبمد یا شاعرانہ تصویر شاعر کے مفہوم کو واضح 
کرق ہے ء سننے والے کے فہن سے شاعر کے مقصود کو 
قریب تر لاقی ے ۔ مشہور اطالوی شاعر دانتے ۓ تشبیہات 
اکثر مفہوم ک وضاحت کے لیے استعال کی ہیں ۔ اکہبر 

الہ آبادی نے ذیل کے شعر میں : 


اگرچہ لفظوں کی بدلیوں میں چھپا ے معنی کا چاند ا کبر 
مگر معانی ہیں ایسے گلشن کہ نور کی طرح چھن رے ہیں 


لفظوں کو بدلیوں ے اور معنی کو چاند سے تشبیہ دے 
کر معافی کی وضاحت کو نور قرار دیا جو بدلیوں ہے چھن 
چھن کر باہر آ رہا ہے ء یعنی تشبیہ ے توضیح کا کام لیا 
گیا ۔ عام طور ہے تشبیہ توضیح کا کام دیتی ہے لیکن 
کبھی کبھی شاعر اس سے توجمہ کا کام بھی لیتا ے جو 
ایک طرح کا فن کارائہ استدلال سے ۔ . ٭ 

یک الف بیش نہیں صیقل_ آئینم' ہنوز 

چاک کرتا ہوں میں جب ہے کہ گریباں سمجھا 


و۔ اس جگە گان بہ ہوقا ہے کہ فاضل مضمون نکار کو تشابہ ہوا ے ۔ 
اس کی وج یہ ے کہ آئینہ ء خرابات ء رند ٭ سالک ء راہرو ء زاف ٭ 
خال ء تیلی ء حمکین ء جلال ء جال اور اس طرح کے الفاظ کے اصطلاحی 
معنی قصوف میں رابحٴ ہوگۓ ہیں ۔ آئینے ے ہمیشہ متصوفالہ شاعری 

[بقیہ حاشید اکلے صفحے ر] 


“٠ 
یہاں آئینے سے ساد دل سے ۔ دل اور آئینہ الگ الگ دو‎ 
چمزیں ہیں ۔ دل حقیقت ہے اور آئینہ از یعنی تصویر‎ 
(ودس) دل تڑکیے کے بعد جلا یافتہ آئینے کی طرح‎ 
چمک اٹھتا ے اور رخ یار کک جھلک اس میں دیکھی جا‎ 
سکتی ہے ۔ صفائی اور جلا کہ لحاظ سے شاعر ۓ دل اور‎ 
آئینے کو واحد فرض کیا اور دل کو آئینہ کہنا شروع کیا ۔‎ 
لیکن ید بتائۓے کے لی ےکہ آثینہ نچ مچ کا نہیں ء دل کا آئینم‎ 
ہے ؛ کوئی قرینہ ہونا چاہے تھا تاکہ "کسی کو شاعر کا‎ 
مطاب سمجھنے میں دشواری پیش نہ آۓ ۔ اس شعر میں‎ 
چاک اور گرییاں دو قرینے ہیں ۔ یم ہمیں جبور کرۓ ہیں‎ 
کہ ہم آئینے سے دل کا آئینم مراد لیں ۔ یہاں آئینہ بطور‎ 
استمارہ استعمال ہوا ےء اس لے کہ دل مذ کور نہیں ۔‎ 
لیکن ذیل کے شعر میں‎ 


دل کے آئینے میں ہے تصویر یار 
جب وا گزدت: جوعاق آدیکو کی 


[بقیہ حاشیہ صفحم* گزشتہ] 

میں دل ہی سراد لیا جاۓ گا ۔ خرابات سے صوفیوں کا حادہ* ذکر و 
فکر ؛ رہرو اور سالک سے صوق جو روحای سقر کی ابندا کر رہا ے ۔ 
اج مغاں سے س تمدرکامل ۔ یہاں یہ الفاظ استعارات کی بجاۓ اصطلاحات 
کے معافی میں مستعمل ہوۓ ہیں ۔ یوں تو اس موضوع پر بہت سی 
کتابیں ہیں لیکن مختصرآً دکتر قاسم نی تۓ ''قارخ تصوف در اسلام“ 
کے آخر میں فرپنگ_ مصطلحات صوفیہ بھی درج کر دیا ہے ۔ ای 
میں آئیند نہیں ٭ لیکن تصوف کے دائرے میں آئینے کا دل ہولا قریب 
قریب بدجیات اور مسلات میں داخل ے ۔ 


)75 
آئینہ بطور تشبیە مستعمل ہے ء یعنی آئینے کے ساتھ دل 
بھی مذکور ے ۔ 
استعارے میں مستعارمت مستعارلہ کک جگد اور اس کے معنی 
میں استعال ہوتا ے ء اس لیے اگر اس کے ساتھ کو ایسا 
لفظ نہ ہو جو ہماری رہغائی کرے اور ہمیں وص بتاۓ کہ 
مستعارمن اپنے اصلی معنٔی میں استعال نہیں ہوا ء مستعارلم“ 
کی:تمائندگی کر زا ے٤‏ تو ہم آشض کے اصلل می سراد 
لیں گے ء اور شاعر نے جو بات کہنی چاہی تھی ؛ جس 
حقیقت کا اظہار کیا تھا اس کے سمجھنے اور دریافت کرۓ 
سے قاصر رہیں گے ۔ وہی آئینے وا ی مثال لیجے : 

اب میں ہوں اور ماتمو یک ے شہر آرزو 

توڑا جو تو نے آئینہ )"‌ثال داز تھا 


'آئینہ* عمثال دار؛؛ شاعر کا دل ہے جس میں عکس رخ یار 
پرتو فگن ہے ء لیکن شعر میں کوئی لفظ ایسا نہیں جو 
بتاۓ کہ آئینہ* محثال دار سے شاعر ۓ اپنا دل سراد لیا 
سے ۔ سچ مچ کا شیشہ بھی مراد ہو سکتا ہے جس پر 
حبوب کی تصویر بی ہو ۔ تصویرک وج جواز یہ ے کہ 
شعر میں آئینہ بطور اشارہ استمال ہوا ہے ۔ اشارے کی 
صورت میں کسی لقفظی یا خارجی قرینے کی ضرورت نہیں ۔ 
اشارہ بھی استعارے کی طرح از ہی کی ایک قسم ے ۔ 
استمارے میں لفظ مستعار کے حقیقی معنی نظرانداز کر کے 
محجازی معنی ماد لیے جااے ہیں ۔ اشارے میں اصلى معنی 
کی جگہ اشاراق معنی ساد ہوۓ ہیں ۔ استعارے میں حقیقت 


.و 
اور مجازء اصل اور تصویر میں پوری طرح امتزاج نہیں 
ہوتا ۔ اس میں خارجی قرینہ ہوتا ے جو حقیقت اور نجاز 
میں فرق کرتا ے اور یہ بتاتا ےکم شاعر تۓ لفظ مستعار 
کے حقیقی معتی سراد نہیں لیے ۔ اشارے میں اس قسم کا 
کوئی خارجی قرینب نہیں ہوتا ۔ اس میں حقیقی اور جازی 
معتی مل کر ایک ہو جاۓ ہیں اور غواب ک طرح اصلى 
خیال اور مثال میں امتیاز کرنا مشکل ہو جاتا ے ۔ استعارہ 
اور اشارہ میں بس اتنا ہی فرق ے ۔ حقیقت دونوں کی 
ایک ے ۔ اشارے میں اگر کوئی قرینہ اس اس کا نہیں 
ہوتا کہ لفظ کے اصلیى معنی ساد نہیں تو اصلى معنی سراد 
لیے سے کون سی چیز ہمیں باز رکھتی ے ۔ اشارے میں 
خارجی قرینہ نہیں ہوتا ء داخلىی یا ذہنی قریٹے ہوتا ے ۔ 
شاعر اور اس کے پڑھنے والوں میں ایک مفاہمت سی ہو 
ہے کہ جب شاعر مثل آلینہ کپے تو اس سے حلبی شیشہ 
ساد ئه ہو ء شاعر کا دل ہو ۔ یا جب قاتل کہے تو خوفق 
مادله ہو ء عبوب ہو۔ میرزا مظہر جان جااں کا 
شمر سے : 
خدا کے واسطے اس کو نب ٹوکو 


وہی اک غہر میں قائل رہا ے 


جب یہ شعر پڑھا جاتا ے تو شاعر اور سامع کے درمیان 
سمجھوتا ہوجاۓ ک وج ے کسی کو تشویش نہیں ہوتی 
کہ شہر میں کوئی خوفق گھس آیا ے اور شاعر اس کی 
پشت پناہی کر رہا ہے ۔ اشارے کی صورت میں شاعر اور 


ٌ۰“ 
قاری کے درمیان مفاہمت یا کالنگ وڈ کے لفظوں میں معاہدہ 
(٥دءدہتچھ۸)‏ تھایت ضروری ے ۔ معاہدہ استعمارے میں 
بھی تھا لیکن وہ خارجی یا قانونی معاہدہ تھا ۔ یہ ذہنی اور 
غیر قاتونی معاہدہ ہے ۔ استعارے میں معہود خارجی کے 
طور پر لفظ کے نمجازی معنی مراد لیے گئے تھے ۔ اشارے 
میں معہود ذہتی کے طور پر لفظ کے اشاراتی معنی سراد 
ہوۓ ۔ استعارے میں زبان و بیان کے اصول کی پابندی کی 
گئی تھی ء اشارے میں زبان و بیان کی پابندی نہیں ہوق ۔ 
منطق کے اصول کی کڑی نگرانی ہوی ے ۔ اس لکتے کو 
میلارہے وغیرہ شعراء ۓ ء جو ادب میں رمز و ما ای 
تریک کے علم بردار ہیں ٤‏ نظرانداز کر دیا ۔ منطق کی 
نگرانی سے آزاد ہوکر انووں نے اپتے ذاقی اور نجی ساسلم* 
افکار و تلازمات (٭٥ك۶:1۷‏ ھمنا٥1ہ::۸)‏ کیک پیروی ک ۔ 
شعور کی دنیا چھوڑ کر وہ لاشعور کی دنیا میں جا بسے ء 
بیداری میں خواب دیکھنے لگے ۔ اس لیے ان کی شاعری 
میں تاریکی و باریکی رو نما ہوئی اور وہ عام فہم لہ رہی ء 
معمہ بن گئی ۔ ادب اور فن کا مقصد افہام و تفہم ے ۔ 
شاعری جب معمہ بن جاق ے تو اس کا اصل مقصد یعنی 
افہام و تفہم یا ارسال و تبلیغ خاک میں مل جاتا ہے ۔ 
اردو میں میراجی تے میلارنے کی تقلید میں قاری کے ذہن 
سے مناسبت پیدا کرۓ ک کوشش نہیں کی ۔ مفاہمت کے 
بغیر وہ اشارات استعال کرتۓ رہے ۔ اس کا انجام یھی ہونا 
چاہے تھا کہ بقول غالب : ”کچھ نہ سمجھے خدا کرے 
کوئی“ ان کی بات کسی کی سمجھ میں ند آئی ۔ 


َْ" 
اشارہ ؛ استدارے کے بعد کا قدم اور تشبیں کے سلسلے ک 
آخری کڑی ہے ۔ اشارہ تبٔی اصطلاح سہی ٤‏ اس کا مفہوم 
نما نہیں ۔ اشارات کا استعال فارسی شاعری میں آآس زمااۓ 
سے ہے جب صوفق شعراء نے شع رکو اپنے قاثرات و غیالات 
کے اظہار کا ذریعہ بنایا ۔ صوق شعراء کے بہاں اشارات 
حسن و خوبی کے ساتھ استعال ہوئۓ ہیں ۔ ان کے یہاں 
ائیسویں صدی عیسوی کے فرائسیسی شعراء میلارہے ؛ بودلیر 
اور ورلین وخیرہ کا سا ابہام اور شعوری منطق ہے آزادی کا 
جذبہ نہیں ء جو شع رکو شعر نہیں رہنے دھتا ۔ چیستان اور 
چھیلی بنا دیتا ہے جس کا ہبوجھنا ایک عام قاری کے بس کا 
روگ نہیں : مولانا رونی کے اس شعر مو 
غوش تر آں باشد کہ سّر دلبراں 
گفتب ‏ آید در حدیئر دیگراں 


اشارات ہی کا ذ کر ے ۔ مولانا کی مثٹنوی کا آغاز مندرجں 
ذیل شعر سے ہوتا ے : 

اشنو از نۓ چوں حکایت می کند 

وز جدائی ھا عکایت می کند 
اس میں ''نۓ) روح انسافی کی طرف اشارہ ہے ۔ مولانا تۓ 
اس اشارے کو آخر تک نبھایا ہے اور ' ۓ“ کے تعلق 
سے نیستان ء اقبر ء ثالہ ٤‏ تغمہ ء دمساز وغیرہ الفاظ ٤‏ جو 
'ۓ؛ یعنی بائسری کے مناسبات سے ہیں ء استعمال کے ہیں ۔ 
مولانا ۓ اشارات کے استمال کو خوشتر بنایا تھا ۔ . ء 


ا 
اشارے اور استعارے میں قرق نہ کرۓ کی وج ے بعض 
اہل_ علم ۓ مشہور غزل گو اردو شاعروں پر اعترا ضکیا 
ہے کب وہ پائمال اور فرسودہ اشارے استمال کرۓ ہیں 
اور انھیں لئے خیال الگیز استعارے ایجاد کررۓ چاہییں ۔ 
استعارہ تشبیہ سے زیادہ خطرناک تھا ۔ استمارے سے زیادہ 
٭پر خطر اشارہ ہے ۔ اشارے میں خارجی قریئہ نہیں ہوتا ء 
اس لیے اگر اس کے استعال میں سلیقے سے کام نہ لیا جاۓ 
تو کلام میں ابہام پیدا ہو سکتا ے اور شعر کی فضا پر 
دھندلکا چھاۓ کا اندیشہ برابر لگا رہتا ہے ۔ استعمارے نت 
لئے ایجادکیے جا سکتے ہیں ء پر نیا استمارہ کلام میں تازگی ء 
حسن اور شادابی پیدا کرتا ے ۔ لیکن اشارہ جب تک 
اشارہ ے ٤‏ یا ہے اور یں اس وقت تک اشارہ سے جب 
تک اپنے اصلی اور عرق معنی ادا کرتا رہتا ے ۔ جب 
تک اس میں ذہنی افتقال کی وہ کیفیت رہتی ہے جس کا 
سطور بالا میں ذکر کیا گیا ء جب تک لنفظوں کا حشر و 
نشر اور خلق او کا عمل اس کے ذریعے جاری رہتا ے ١ء‏ 
جب تک اشارہ اشاراق مضہوم کے ساتھ خاص ہوکر وصقی 
لفظ نہیں بن جاتاء وہ اشارہ رہتا ے ۔ اس لے قدیج اشارات 
کے استعال سے کلام ک تازگ پر کوئی اثر نھیں پڑتا ۔ وہ 
اسی طرح تازہ اور هر بہار رہتا ے ۔ 
نئے اشارے بھی وضع کے جااۓ ہیں ۔ اکر اور اقبال ے‫ 
کئی نئے اشارے وضع کیے جن کی جڑیں ہماری ساجی اور 
تہذیبی زندگ میں دور تک چلیگئی ہیں ۔ ان میں علم پسند 


لمت 


تخل ٥٥(‏ اہ تك٭ :ا )۴٥۶۷۱۰۰‏ سے ہم آہنگی کا بورا پورا 
خمال رکھا گیا ہے ۔ اشارے الفاظ کی طرح ہیں ۔ الفاظ قوم 
کی تہذہبی زندگی کے ارتقا کی طرف آئینہ داری کرتۓ ہیں ۔ 
اشاروں سے ساجی زندگ کے ارتقائی مدارج جھلکتے ہیں ۔ 
جب تک زندی ارققا کی طرف قدم نہ بڑھاۓ ؛ اشارے 
وجود میں نہیں آۓ ۔ اردو کے بعض لوجوان شاعروں ۓ 
مغربی شاعری کی پیروی میں جو لئے اشارے استعال کے 
ہیں ان کا ارتقا ہاری تہذہبی زلدی کے مطابق اور اس کے 
ارتقا کے دوش بدوش نہیں ہوا اس لے کہ وہ عام پسند 
تخیل ے ہمآپنگ نہیں ۔ ان میں تصور زائی ک کمی سے اور 
جب اشارے میں تصور زاقی ہ ہو تو وہ اشارہ نہیں رہتا ء 
رمز ہو جانا ے ۔ استعارے میں لفظ مستعار کا مفہوم 
متمین با کالنگ وڈ کے لفظوں میں منفرد ہوتا ہےء اس 
میں عمومیت نہیں ہوتی ۔ اس کے مقابلے میں اشارے میں 
کوئی لفظی قرینہ لہ ہوۓ کے باعث اشارے کا مقصود 
متعین نہیں ہوتا ۔ سامع جو چا سے صراد لے ۔ اس لحاظ سے 
اشارے میں عمومیت بوتی سے ۔ اشارہ ایک طرح سے 
نزاناہء۷نەنا ؛ کلیت یا ہمہ گبجری کا حامل ہوتا ے ۔ لیکن 
یہ عمومیت یا ہمد گبری محل استعال کے لحاظ سے ہوق 
مہےے۔ مثاا جکر کے شعر میں صیاد ء عنادل وغیرہ اشارات 
کا مفہوم واضح ہے لیکن مقصود متعین نہیں ۔ صیاد سے 
جاں بل بھی ساد ہو سکتا ے جس نۓ اقوام مشرق کو 
استمار پرستی کا شکار بنا کر ان پر ے پناہ مظالم توڑے ۔ 
اس صورت میں جگر کے شعر میں دوسری بڑی جنگ کی 


ے0“ 
بمباری کی طرف اشارہ ہوکا جو جرمتی ے لندن پر کی ۔ 
لیکن یقین کے ساتھ کون کہ سکتا ے کہ دشاعر نے اص 
طور ے لندن کی یعباری کی طرف اشارہ کیا ہے ۔ صیاد 
ظالم کی علامت ہے ۔ اس سے دلیا کا پر ظالم سراد ہے ء 
خواء وہ ایک فرد ہو با ہوری جاعت ۔ اشارات کو ذریے 
شاعر حقائق کو واضح طور ہے بیان کرنا چاہتا ے ۔ اگر 
ان کی جگہ وضعی الفاظ استعال ہوں تو حقائق کی ہوری 
ہوری نقاب کشائی ممکن نہ ہو سکے کی ۔ ایک واقعہ بیان 
ہوجاۓ کا ؛ حقیقت کا اظہار ئه ہوکا ۔ شعر کی روج حقالق 
کا اظہار ہے ؛ جرد طور سے ہو ۔ جیسے حزل یا غنائیق 
شاعری میں یا مثالی طور ے جیے بوالیہ رزمیں یا ڈرامے 
میں ۔ اشارات میں عمومیت موق ہے اس لی ےکم ہے کم اك 
کا مفہوم ضرور واضح ہونا چاہیے ۔ اگر ان کا مفہوم واضج 
نہ ہوگا تو اشاراتق شاعری نہ ہو تعمید ہوگی ٥١١_‏ 


سے 
> تعوای کومی 2 حرلل وو و وہ وھ پور اک ےی فرب ا یق 
(اقتباسات) ۔ 


باب دوم 


حصہ اون 


تشبیہ 


اشہیە کی لوعیت اور اس کے ضروری خصائص : 
جن لوگوں تۓ ظرافت ہ بذلہ سنجی ؛ طئز ء ہجو اور متعلقہ اصنافر 
ادب کا بدقت نظر مطالعہ کیا ہے وہ اس بات ہے اچھی طرح آ کہ 
[ ہوں گے کہ ظراقت ہ و کہ بڈلہ ستجی ٤‏ طنز ہو کہ بچو اکثر ایسا 
ہوتا ہےکہ مصنف ایسی اشیا میں مشاہہتیں دریافت کرتا ے جو بظاہر 
مختلف معلوم ہوق ہوں یا ایسی مشابہ چیزوں میں اختلافات کے 
پھلو ڈھونڈھ کر دکھاتا ے جہاں یہ گان بھی نہ ہو سکتا تھا کہ 
اختلاف کی کوئی صورت پیدا ہوگی ۔ سید احمد شاہ بخاری پطرس 
سرحوم اس فن کے بادشاہ تھے اور اگر اس سلسلے میں کوئی صحیفہ 
نازل ہوتا تو اٹھی پر ازل ہوتا ۔ رشید احمد صدیقی بھی اس فن میں 
کال رکھتے ہیں اور برجستہ و ے ساختہ اختلاف میں ایسی مشابہت 
ڈھونڈھتے ہیں اور مشابھت میں وہ اختلاف کے پھلو دکھاۓ ہیں کہ 
باید و شاید ۔ زور کا بالا پڑ رہا ے ۔ وید کہتے ہیں : ”دسمبر کے 
دن تھے جب ہندوستانی سردی اور انگریز کیک کھاتا ے ۔ٴ“ اس 
قسم کی بذلہ سنجی نٹکتہ طرازی کے آخری مقام کو چھوقی نظر 
آیق ے ۔ 


لت 


7 
تشبی اس کے مقابلے میں وہ ٹن ے جس کے ذریعے فن کارء 

الا پرداز یا خطیب ختلف چیزوں میں مشاہھتیں دریافت کرتا ے 
گوھا ایک چیڑ کو دوسری چیڑ کے مشادہ کر دیتا ے وو خی 
تو بات مم ہوگئی لیکن یہ مقام بڑا نازڑک ہے اور پل صراط کی دھار 
کی طرح ہاریک ۔ میں پہلے عرض کر چکا ہوں کہ عامیانہ مشاہھتوں 
کا دریافت کرنا غن کار کا کمال نہیں ء اس ک نظر گہری بڑق ہے اور 
اس لیے ایسی دو چیزوں میں مشابھتیں دکھاتی ے جن کا سان گان 
بھی نہیں ہوتا ۔ دوسرے یہ بات واضح رے کہ جن چیزوں کو 
ایک دوسرے کی مائند ٹھپرایا جاتا سے یا مشابه کیا جاتا ے ان کا 
بعض اقدار و اوصاف میں اختلاف لازمی ہے ۔ اگر ایسا لد ہوگا 
ااور ایک چمز میں دوسری چیز کے تمام اوصاف پاۓ جائیں گے تو 
تشبید نہیں پیدا ہوگ ۔ پس آپ زلف کو زلف اور شیر کو شی رکہیں 
گے ۔ اگر ید بات اہ ہوی تو جو لوگ اشعار کو مدرے میں لے جاۓ 
ک زحمت گوارا کرتۓ ہیں وہ غرور یہ پوچھۓے کہ حضرت من ! جب 
فنکار زلف کو مار ہے اور رغسار کو کل سے تشبیہ دیتے ہیں تو کچھ 
سمجھ میں نہیں آتا کہ اتنے اختلافات کے باوجود مشابہت پر زور 


دبا جاتا ے : 
)١(‏ زلف ایک ے جان چیز ے ء سالپ ایک زندہ چیز ے ۔ 
(م) بالعموم سانپ کالا ہوتا ے ء لیکن کوڑیالا بھی ہو 
ں 
(+) سائپ حرکت کرتا ے لیکن زلف اس صلاحیت سے 
عروم ے ۔ [بدون جنبش باد از خود] 
(م) سائپ عام طور پر ویران اور اجاڑ جگہوں میں پایا 


۰7 
جاتا ہے اور زلف یا صاحبِ لف شہروں میں بھی 
نظر آۓ ہیں ۔ 
ہی حالت گلاب اور رغسار کی ے : 
() گلاب نیاتات سے تعلق رکھتا ے اور رغسار 
عیوائأت سے ۔ 
(ہ) گلاب میں پنکھڑیاں ہو ہیں اور رخسار میں نہیں ۔ 
(م) گلاب کی پتیاں آندھی میں بکھر جاتی ہیں اور رخسار 
کک سرے سے بتیاں ہی نہیں ہوتیں ۔ 


مختصر یں کم اس تقری ر کو جہاں تک چاہے طویل کر 
وہیں رہے گ کہ جن دو چیزوں میں مشابھت دکھائی جاق ہے ان 
میں اختلافات بھی ضرور ہوۓ چاہییں ء ورام اگر سمام اقدار و اوصاف 
مس موجود ہوں تو دوئوں جگہ ایک ہی شے کا ذکر ہوگا ؛ حالانکہ 
یہ سراد نہیں ہے ۔ جب میر کہتا ہے > 

نازی ان لیوں ک کیا کہے 

پنکھڑی اک گلاب کی سی ہے 
تو اس کی ساد یں نہیں کہ محبوب کے ہونٹوں کی ٹرمی ٤‏ نعومت > 
ندرت اور تازگی ان ہوئٹوں کو واقعی گلاب کی ایک پنکھڑی بنا 
.و -. 

شبلی شعرالعجم کی پہلی جلد میں شعر ک عام تعریف پر اعتراض 

کرۓے ہوئۓ لکھتے ہیں : ”کتپ_ ادبیہ میں جو شاعری ک تعریف 
ک گئی ے ء وہی عوام و خواص کی زبانوں پر جاری ے اور وہ یہ 
ہے کہ کلام موزوں ہو اور متکام ۓ یہ ارادہ موڑوں کیا ہو ۔ لیکن 
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یہ تمریف درحقیقت عامیائہ تعریف ہے ۔ آج کل تو یں مسثلہ بالکل 
فیصل ہو چکا ہے لیکن قدما کے کلام میں بھی اس کے اشارے بلکہ 
تصریحات پائی جا ہیں کہ شاعری صرف وزن و قافید کا نام تہیں! ۔ 


و۔ اس میں کوئی شک نہیں کت سرسید احمد خاں نے ادب اور اس کی 


اصناف کے دائرہ ہاۓ کار اور ان کی نوعیتوں کی تبدھلی میں بہت حصہ 
لیا تھا ۔ الھی کے زیر اثر ان کے رتقاء کو معلوم ہوا کہ شعر ے 
واردات, قلبی و جذبات عاشقی کے اظہار کے سوا اور کام بھی لے 
جا سک ہیں ء ورنہ شعر اگرچہ بہت اچھے کے جاتے تھے لیکن اید 
حالت ہوگئی تھی کہ کہنے والوں کو اپنے ماحول کی دردناک کا 
اور سلطنتِ مغليہ کے یوما قیوماً مشتے چلے جاۓ کا کوئی شەور حاصل 
نہیں ہوا تھا ۔ اوراگر ہوا بھی تھا تو وه لے ایک قضاۓ آائی 
سمجھتے تھے ۔ اور اس کے غلاف بغاوت کرنا تو کجا ایسا غیال بھی 
دل میں تہ لا سکتے اھے ۔ کچھ شعرا اور اکثرع!| اس کلیے سے مستثنول 
ہیں کہ الھوں ۓ ےمع کی تحریک آزادی میں بڑے زور کا حصہ لیا ۔ 
مقتول ہوۓ ؛ شہید ہوۓ ء جلا وطن ہوۓ ہ؛ زیر عتاب رے ؛ طرح 
طرح کے عذاب برداشت کے لیکن بقول حا ی : 

کے بتائیں کیوں کر سب نکتہ چیں ہوۓ چپ 

سب کچھ کہا انھوں نۓ پر ہم نۓ دم لہ مارا 
حا ۓ اور آزاد ۓ تو جدید نظم کی تعمیر میں جو حصد لیا تھا وہ 
سب پر عیاں ہے ۔ شرر ۓ بھی نظم میں ہیثت کے تبربات کے اور 
وہ مطبوعہ شکل میں ملتے ہیں ۔ حال کے عالموں میں شمس الملاء علامہ 
عبدالرحمن صاحب سرآة الشمر ۓ وزنر حقیقی اور وزن غیرحقیقی پر 
بہت تحفیقی بث کی ہے اور وہ اصوا اس بات کے قائل معلوم ہوےے 
ہیں کہ قافیہ اور ردیف ماہیتر شعر کا جزو نہیں سے - وزن کے متعلق 
البتم وہ سخت گیر ہیں لیکن وہ غود کہتے ہیں کہ فارسی زبان میں 
عربوں ک تسخیر ایران سے چلے وزت موجود تھا ء اگرچد وہ اس معنی 
میں وزنر حقیقی نہیں تھا جس معثی میں خلیل بن احمد قراہیدی کے 
پیروکار خیال کرتے ہیں (سآة الشعر ء صفحات و تا ۔م) ۔ 


بت 


کتب ادبیں میں تحریر ے کم ایک دفعہ حضرت ۔ستان بن 
اثابت (مشہور شاعر مداح_ رسول* جتھیں عرب قبیلوں کے شجرہ ہاۓ 
نسب یوں مستحضر تھے کہ جواب کی سختی حریف کو ساکت و 
صامت کر دیٹی تھی) کے صغیر السن بچے کو بٍھڑ ۓ کاٹ کھایا ۔ وہ 
حستّان کے سامنے روتا ہوا آیا کد جھ کو ایک جانور ۓ کاٹ 
کھایا ے ۔ حسّان نۓ جانور کا نام پوچھا ۔ وہ نام سے ناواقف تھا ۔ 
حسمّان نۓ کہا '”'اچھا اس کی صورت کیا تھی ؟۶؛ بچجے نۓ کہا 
”کالہ ملتف ببردی حیرة؟“ ۔ ترجمم : گویا یہ معلوم ہوتا تھا کہ وہ 
مخطط چادروں میں لٹا ہوا ے ۔““ چونکہ بھڑ کے پروں پر رنگین 
دھاریاں ہو ہیں ء اس لیے اس نے مخطط چادر سے تشبیہ دی ۔ حسان 
اچھل پڑے اور خوشی کے جوش می ں کہا کہ ”'والہ صار بنی الشاعر“ 
یعنی خدا ک قسم میرا بیٹا شاعر ہ وگیا ے - فقرہ موزوں نہ تھا لیکن 
چونکہ نھایت عمدہ تشبیہ تھی ء حستان نے سمجھا کہ بے میں شاعری 
کی قابلیت موجود ے ۔ اس لے الدازہ ہوتا ہے کہ اہل عرب کے 
نزدیک شعر کی اصل حقیقت کیا تھی ؟ ابن_ رشیق قیروانی ۓ عرب 
کی غعر و شاعری پر ایک مستقل کتاب لکھی ہے ۔ اس میں شعرا 
اور علاۓ ادب کے جو اقوال نقل کے ہیں ان سے بھی اس غیال ک 
قائید ہوق ے ٥١-‏ 

حسّان اور اس کے لڑکے ک کفتگو میں جو علمی دلالتیں پوشیدہ 
ہیں ٤‏ ان پر غور کرۓ ے عالم تو خیر ایک طرف ے ء عامی کو 
بھی انشراح_ صدر ہوکا ۔ قصہ یہ ہے کہ اصل چیز میں غرضور 
تشبیہ ے ۔ اس بات پر بڑی دقیق اور پیچیدہ باتیں معرضِ بحث میں 


و۔ شعرالعجم ء حصہ اول ء شیخ مبارک علی ؛ ۹۹ع صہ۔ 


پ 
آئیں گی کہ علاء ۓ اس مسئلے پر نکتہ طرازی کا حق ادا کر دیة 
ے ۔ لیکن یہاں اتنا ہی کہد دیتا کاق ہے کم غرضر تشبید یہ اتفاق 
انتقادِمشرق و مغرب معروف ے مجہول کی طرف سفر ے ۔ یہ ایک 
ذہنی مسافرت ہے جس کے ذریے پڑھے والا شاعر کی تشبیہات کے 
ذریعے ان چیزوں کو ؛ جوکاما5 اس کے علم میں نہ آئی تھیں با کبھی 
اس کے علم میں نہ آئی تھیں ء معروف چیزوں کے وسیلوں ہے پہچان 
لیتا ے اور یوں جہول اس کے لیے معروف ء امعلوم اس کے لیے معلوم 
اور پیچیدہ اس کے لیے سادہ ہو جاتا ے ۔ اگر ایک یھی غرض تشبیہ 
شاعر اپنے پیش نظر رکھے تو اسے اپنے فن کے ارتقا میں بہت بڑی حدہ 
تک کامیابی نصیب ہوگ ۔ 


تشبیہ کی بعض اصطلاحی تعریفات اور ان کا تجزیہ : 

کیفی کہتے ہیں : ”تشیید کے معنی ہیں یم جتانا کہ ایک چیڑز 
ایک معنی میں بلا تجرید و بلا استعارہ دوسری چیڑ کی شریک ہے ۔ 
مثاا اس کا قد سرو جیسا ہے ہ یعنی راستی میں دونوں مساوی ہیں ۔ 
ان دونوں چیزوں میں اول چیزکو ”مشبہ4““ کہتے ہیں یعنی مائند کیا 
گیا ۔ دوسری کو '”مشبہ بہ4 یعنی اس کے ساتھ جو مائند کیا گیا ء اور 
جو معنی دونوں میں مشترک ہیں ا سکو ''وجہ شبہ“ یعنی مائند ہوۓ 
کی وجە کہتے ہیں ؛ اور جو کامہ مائند ہونۓ کو ظاہر کرتا ہے اسے 
حرف تشبید4؛ کھتے ہیں ۔ مثالِمڈکوز یعنی اس کا قد سرو جیسا ے 
میں قد مشبہ ے ء سرو مشبد بے ۔ راستی جو سرو اور قد دونوں میں 
پائی جاتی ہے ء وج شید یا وجم تشبید اور ”جیسا؛ حرفر تشبیہ ے ۔ 
حروفر تشبید کو ادات بھی کہتے ہیں اور وہ یہ ہیں ء مائند ء مثل ٭> 


جیسا ء کا سا ء گویا وغیرہ! ۔ 
عچد سجاد مرزڑا بیگ لکھتے ہیں : ”تشبیں کے معنی ہیں کسی 
خاص لحاظ ے ایک ثے کو کسی دوسری شے جیسا ظاہر کرنا :ِ 
کھا کھا کے اوس اور بھی سبزڑہ پرا ہوا 
تھا موتیوں سے دامنِ صحرا بھرا ہوا 
اوس کے قطروں کو موتیوں سے تشبیە دی ۔ جس چیز کو کسی 
دوسری چیز سے تشبیہ دیں وہ مشلّبہ ہے ء جسے تشبیہ دیں وہ مشبہ بہ 
ہے ۔ اس شعر میں اوس کے قطرے مشبب اور مویق مشید بہ ہیں ۔ جو 
معئی مشبد اور مشید ہہ میں مشترک ہوں وہ وچب شبہ کہلاۓے ہیں ۔ 


اوس کے قطروں اور موتیوں میں آب و تاب ایسی چیز ے کہ دونوں 
میں پائی جاتی ہے ء بھی وجىرشبہ ے ۔ اب رہی غرض_ تشبیدء وہ یں 
ہے کہ مشبد کی رفعت اور حسن یا تحقیر و ذلت یا رعب و ہیبت 
وغیرہ صفات ظاہر کیے جائیں ۔ اس شعر میں اوس کے قطروں کی, 
خوشنائی اور چمک دمک ظاہر کرنا غرض تشبید ے ۔ 


و۔ منشورات ء ض ہے ۔ اس اقتباس میں مشید اور مشید بہ میں اشتراک: 
صرت ایک چیز بتائی کئی ہے یعنی راستی ۔ حالانکہ عض قد کی راستی 
حسن کی دلیل نہیں ۔ موژوئیت ء خوش مائی اور دیدہ زیبی بھی درغتر 
سرد کو لازم ہے ۔ تب قدر حبوب ے اس کی تشبیہ واجب ٹھہرے۔ 
۔اگر یہ صورت قبول نہ کی جاۓ تو آزادگان کو راستان بھ یکہتے 
ہیں ء یعنی جو لوگ دنیا کے دھہندے سے ے نیاز ہو جاۓ ہیں ١۱ل‏ 
سرد سے تشبیہ دیتے ہیں ۔ بالخصوص سرو آزاد ‏ ےکہ دلیا سے اپنے تعاقات 
منقطع کر لیے ۔ سایہ کم دے کا ء پھل مطاق نہ دے گاء پھول کا 
ام و نشان نہ ہوگا۔ چنانچہ قصیدوں میں (نعتیہ ء در منقیت ء در اخلاقیات 
و روحالیات) سرو سالک کے لے استعال ہوتا ے جو دلیا سے پٹ کے 
کویا گوشہ گیر ہو جاتا ے اور لین دین کے تعلقات منقطع کرلیتا ے ۔ 


ے٦‎ 

مائند ء مثل ٤‏ سا ؛ جیسا ء سوں ء برابر وغبرہ حروف تغبیم 
کہلاۓ ہیں ۔ کلام میں یہ کبھی آۓ ہیں اور کبھی نہیں ۔ 

مشبد اور مشبد ہب اطرافر تشبیں کہلاۓ ہیں ۔ 

اطراف تشیید ء وج تشیید ٤‏ غرغیر تشبید ٤‏ حروفر تشبید ٭ 
ارکانر تشبیہ کہلاۓ ہیں! _؛ 

جم الغنی بجحرالفصاحت میں لکھتے ہیں : ”تشبمم لفت میں دلالت 
ہے اس بات پر کے ایک ث ثے دوسری شے کے ساتھ ایک معنی میں 
شریک ہے ۔ اور علم بیان کی اصطلاح میں تشبید ہے ساد دلالت 
ہے دو چیزوں ک جو آپس میں جدا جدا ہوں ؛ ایک معنی میں شریک 
ہوۓ پر ۔ اس طرح کہ بطور استمارے کے نہ ہو اور لد بطور تبرید 
کے ہو ۔ تجرید کا بوان علم بدیع میں آتا ہے اور تشبیه کے بیان میں 
کک ۶ (ر) مشبم یم اور مشبہ ان کو طرنین 

تشبیہ کہتے ہیں ۔ (م) وجد تشبید ۔ (م) غرض تغبیہ ۔ (م) ادات 
تشبیں ء یہ چاروں تشبید کے ارکان کہلاۓ ہیں ۔ (ی) اقسام تشبید ۔ 
اور یہ پانھوں چیزیں ہم پایچ چمنوں میں بیان کرتۓ ہیں اور تشبید کے 
قوت و ضعف کے حال کو علیحدہ چھے چمن میں ذکر کریں گر ۔؛٭ 


مولانا جم الغتی بڑے عتاط فاضل ہیں اور جھے علامہ روحی 
سے بڑھنے کی سعادت حاصل ہوئی ے - چنانچد ان کی تصئیف (علومٴ 
شعریہ پر موسوم یہ دیبرالمجم) میں نے ان ے ڈانٹ ڈپٹ کھا کے 
حرنا حرف پڑھی ہے ۔ مجھے مولانا روحی مرحوم کے ذوق سخن 
اور وفور علم ہر بہت اععاد تھا اور ے ۔ یقیناً شاگردالہ تعصب کو 


+9-۔ 


تسہیل البلاغت ء سے 


ے٦‏ 
بھی دغل ہوا لیکن اس کوکیا کیا جاۓ کہ جو پوزیشن عیم الفنی 
صاحب اور سجاد مر‌زا بیگ صاحب نۓ اختیار کی ہے اس کو علمی 
طریقے ے متحقق ثابت نہی ںکیا جا سکتا ۔ میں پھلے مولانا روحی صاحب۔ 
دبیر العجم کے اصل الفاظ نقل کرتا ہوں : 2 
”تشبید۔ و آں صقر چیزیست بی چیڑے کم مقارب و 
مشاکل آں باشد از یک جہتِ مخصوصہ یا از جہات متعددہ 
نہ از جمی جہات ۔ اول را مشبہ گویند و ثانی را مشیہ یہ 
و ایں ہر دو را طرفین تشبیہ گوبند - و جہت یا جہات متعددہ 
را کم پر دو در آں مشارک باشند ء وجد شب گویند ۔ و 
حرف تشبیہ را کہ واسطہٴ اظہار اثلت آں پکے ہا دیگرے 
باشد اداق تشییہ گویند ۔ ازیں کہ کفتم معلوم شد کہ براۓ 
تحقیق تشبید چہار چیز ضروری است : مشبہ و مشہد ہی و 
وجم شبہ و اداۃ تشبیہ و ایں چہار را ارکان تشبیە گویند ۔ 
و ایں مقام داعی است بد بیان چند چیڑز و ماپر یک را 

بعونہ تعاالی شرح میدہم! -؛؛ 
اس اقتباس کا معنی غیز ترجمد یه ے کے جب ایک چیز کو 
دوسری چیز سے مشابہ کرۓ ہیں تو وجوہ مشابہت ایک سے زیادہ 
بھی ہو سکتی ہیں ۔ البتب کلیتۃُ تمام وجوە مشابہت کا موجود ہوٹا 
حالات عقلی سے ے کہ پھر دوئوں چیزیں منطقی طور پر ایک ہی 
چیز کے حکم میں داخل ہو جائیں گی ۔ جس چیز کو تشبیں دیتے 
ہیں اہے مشبکہتے ہیں اور جس چیز سے تشبیہ دیتے ہیں اے مشیہد یہ 
اور یہ دونوں طرفینِ تشبیہ کہلاۓ ہیں ٤‏ اور جو وجوہ مشارکت 


وہ دیبرالمجمء ص پوپ ے۔ 


" 
موجود ہوتۓ ہیں آنھیں وجىشبہ کھت ہیں ۔ مشبہ اور مشبہ یہ دولوں 
مل کر طرقینِ تشبیہ کہلاے ہیں اور حرف تشبیہ کو اصطلامآً 
آدات'ِ تشبید کت ہیں ۔ جو کچھ میں نۓ لکھا امن سے ظاپر ہوا کد 
تشبیم کی تنتیق کے لنے ء اس کہ قیام کے لے جار چیزیں شروزی ہیں : 
() مشید۔ (م) شید یم ۔ (م) وج شیہ۔ (م) اداتر شید ۔ 
واضچ ہوا کہ مولانا روحی کی نظر میں ء تجم الفنی کے بیان کے خلاف+ 
غرض تشبید! کسی طرح بھی ارکانِ تشییہ میں داخل نہیں ۔ اور جوں 
جوں بات آگۓے بڑھے کی اور اس ادعا کے رموز کھلیں گے ؛ واضح ہوکا 
کے مولالا کا دعویل بالکل صحیح تھا ۔ غرضتشبید ان ارکان میں ے 
نھیں جن کے بغبر استقرار و قیام تشبیہ ناعکن ہو ۔ 


: طرفین تشبمہ یعنی مشبہ اور مشمہ یہ‎ -١ 

جم الفتی لکھے ہیں کم مشید اور مشبہ ہم دو قسم کے ہوے 
بی : )١(‏ حسلّی ء جے حواص خسہٴ ظاہری ے دریافت کر سکیں ۔ 
ابر ' اور عد'' وو قاع ری 0ع میں ر6 سے > 
(ج) شم ۔ (د) ذائقد ۔ (() لس ۔ () عقلی ۔ جے حواس ظاہری 


و۔ جم الفتی لکھتے ہیں کا مشید يہ ء مشبہ ہے عفتر مشارکت میں زیادہ 
ہولا چاہے ہ کیولکہ تشیبہ میں (لازماً) ایک کی زیادق اور ایک کے 
اقصان کا قصد ہوتا ے ۔ اور جہاں دولوں کی مساوات کا قصد ہو تو 
اسے مساوات کہتے ہیں ۔ ٹا سودا : 

سودا ء انوی ؛ سعدی و غاقاق و مداج ترا 

وقیمٴ شمر و سخن میں ہیں ہہم چاروں ایک 
اس کا ٭طلع بھی مساوات میں شنیدق ہے : 

سیل و زلفسیاء ہ کاکل و شب چاروں ایک 

غمرہ و نا و ادا ء جنپش_ لب چاروں ایک 


|| سے معلوم ئه کر سکیں ء پس مشیہ اور مشبہ بہ دونوں ایک ہوں گے 
|| یعنی حسی یا عقلی ۔ یا بختلف ہوں گے ء مثاٍ ایک حسی ے تو دوسرا 
٢‏ عقلی ے ۔ اب مثالیں ملاحظہ ہوں ۔ مشبہ اور مشہہ ہہ دونوں حسی 
متعلق بہ باصرہ ۔ مثااٍ مومن کہتا سے : 

پھر پردہ در ے کس کی وہ انگلی بلال سی 

جو مثل صبح چاک گریبانر شام ہے 
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|| یہاں انگلی مشبہ اور ہلال مشبہ بہ ے اور دونوں مبصرات ہیں ۔ اب 
إ مشمومات دیکھے ۔ [شامہ ؛ سونگھنا] 
کہوں می ںکیوں نہ کل الدام ان حسینو ںکو 
گلاب کی سی کچھ آق ہے ہو یسینے ہے 
اب مسموعات ملاحظہ ہوں [سمع - سننا] : 
٭پر ہوں میں شکوے ہے یوں راگ ہے جیسے باجا 
اک ذرا چھیڑے ؛ پھر دیکھے کیا ہوتا ے 
مثالِ ذوق (ذائقد) : 
جھوٹی شراب اپنی جھے سے دم تودے 
یہ آبِ تلخ شربت قند او نبات ہے 
ملموسات [لمس - چھونا] : 
لاق بیج قب ری ا و 
پنکھڑی اک کلاپ کی سی ے؟ 


+۔ سید جلال الدین احمد جعفری زینبی بھی غرضر تشبیەه کو ارکان تشبیم 
میں شامل کرتۓ ہیں لیکن کوئی جواز نہیں دیتے ۔ (لسم البلاغت > 
۳۷۱ ۷)۔ 


"٠ 
طرفین تشبیہ میں سے کسی کے متعلق عقلی ہونا ایک ]لجھا ہوا مسئلہ‎ 
ہے اور میری ناقص راۓ میں سجاد بیگ نۓ اسے بہت سلجھا کے‎ 
: لکھا سے ۔ وہ لکھتے ہیں‎ 
”'علاے ہمان ۓ حسی کے مقابلے میں اصطلاح عقلی مقرر کی‎ 
ے ء یعی وہ شے جو حواسِ ظاہری ے مدرک لہ ہو ۔ لیکن‎ 
دراصل حسیات کا ادراک بھی قوتِ مدرکہ ے ء جو ایک‎ 
فہنی قوت ے ء اس طرح ہوتا ہے کم کان ؛ آنکھ ء ناک ء‎ 
زبان ؛ جلد سے جو آلات احساس ہیں ؛ اعصاب کے ذریے‎ 
سے دماغ تک صور محسوسات پہنچتی ہیں اور قوتِ مدرکہ‎ 
ان کو تمیز کرق ے ۔ اگر دماغ اور آلاتِحس میں تعلق‎ 
منقطع ہو جاۓ تو باوجود آلات حسن کی صحت کے‎ 
عسوسات کا ادراک لہ ہوگا۔ اس طرح عقل حیات پر حاوی‎ 
ہے ۔ کسی شے کو ید کہنا کہ حسی نہیں عقلی ے ء ید‎ 
کہنا ے کہ حسی ہے بھی اور نہیں بھی ۔ حسی کا لقیض‎ 
غیر حسی ہے ء نہ کم عقلی ۔ لیکن اس وجب نے کم علمر‎ 
بیان میں اید اصطلاح اسی طرح مقرر ہو چکی ہے اور‎ 
اصطلاحاتِ علمیہ کا بار بار بدلنا زبان کی ترق کو نقصان‎ 
پہنچاتا ے ء تو میں نۓ بھی ”'عقلی+“ ہی رہنے دیا کہ پنچ‎ 
کہیں بلی تو بلی ہی سہی؟ ؛>‎ 
ساتھ ہی انھوں نۓ وہمی اور عقلی میں خطر فاصل کھینچ کر معاملے‎ 
: کو بالکل صاف کر دیا ے‎ 


و تیسیل البلاخت ء حاشیہ ۲۹ ۔ 


”قواۓ فہتی میں سے وہی ایک ایسی قوت ہے کہ ایسی 
اشما کا تصور کر سکتی ہے جو ف الواقع موجود نہ ہوں۔ 
یا ان اشہا کو جو عالم موجودات میں پائی جاتی ہیں > سی 
کو ایک نی تصویر فہن میں کھینچتی ہے ۔ مثلا ہما اور عنقا 
عالمٴ موجودات میں نہیں ہیں لیکن واہعہ ۓ ان کے لے 
پرندوں کی شکل کی تصویر ذہن میں بنالی ہے ۔ اور فرشتےء 
جنت و دوڑخ حواس غسہٴ ظاہری ہے حسوس نہیں ہوۓ 
لیکن ذہن میں ان ک تصویریں موجود ہیں ۔ اسی طرح 
ایک ایسا جانور تصور کیا جا سکتا ے جس کا سر السان 
کا اور دھڑ کھوڑے کا ہو (علم الاصام میں ایسی چیز 
موجود ے) ۔ السان کا سر اور گھوڑے کا دھڑ واقے میں 
موجود نی لیکن ان ے ایک جانو رکو ت رکیب دیٹا قوتِ 
واہحہ کا کام ہے ۔ جب ایسی چیزوں سے جو قوت واہمد 
کی اختراع ہیں ء مشبه اور مشبہ یہ بناۓ جائیں تو وہ وہی 
کہلائیں گے ۔ (بہ الفاظ دیگر بہ صراحت عالی ہیں). . , ۔۶۶٥‏ 
سجاد مرزا بیگ کا بیان جاری ے : 
”اب وہی وجدائیات یا تاثرات جیسے ہا مزہ چیزیں کھاۓ ؛ 
عمدہ اشمر سنۓ ء حکست و موعظت و زیاضیات کے مسائل 
حل کرتنۓے ہے طبیعت کا الیساط ء دوستوں کی مفارقت ے 
الم اور ملاقات ے خوش ہوۓ کی کرفیات جن کا ادراک 
صرف نف کر سکتا ے ‏ اور بیان میں نہیں آ سکتیں ۔۔ یا 
تمام اسام الصفات ٤‏ چستی و جالاکی ؛ ٹرشی و شیریٹی ٤‏ 


وم تسپیل الیلاقت ء مت سے ۔ 


+‌ 
ژہد و رندی ء رحم و ظلم وغیرہ ۔ قواۓ تفسانی کے ام ء 
نفس ناطقہ ٤‏ شعور ؛ خواہش ء ارادہء تعقل ء ممیزء فکرء 
استدلال وغیرہ سب غیر حسی . . . علاۓ علم بلاغت ک 
اصطلاح کے مطابق عقلىی ہیں ۔ اس طرح مشبہ اور مشب"ہ بہ 
کی صرف دو صورتیں رہ جاتی ہیں : () حسی ۔ (م) عقلی ۔ 
اور میں متفق ہوں ۔4“ 
حسی اور عقلی کی تقسم کے اعتبار سے اب طرفین تشبیہ یوں 
منقسم ہو جائیں گے : 


(الف) مشبہ اور مشبہ یہ (دونوں حسی) ۔ 
(ب) مشبہ اور مشبہ بہ (دولوں عقلی) ۔ 
(ج) مشبہ حسی اور مشبہ یہ عقلی (ایک طرف کی نوعیت 
بدلی) ۔ 
(د) مشبہ عقلی اور مشید ہہ حسی ۔ 
اگرچہ ضعناً طرفین_ تشبیہ کے حسی ہوۓ کی ایک ایک مثال دی 
جا چکی ے لیکن مزید استشہاد اور افہام و تضہم (اور اس لے بھ یکہ 
کوئی اچھا شعر یاد ہو جاۓ) کے لیے مزید مثالیں دی جاق ہیں ۔ 
(الف) طرفین حسی : 
(,) متعلق بہ بصارت (حضرت عباس فوج عدو می یگھرے ہیں) : 
یوں برچھیاں تھیں چارطرف اس جناب کے 
جیسے کون ثیلتی ہو گرد آفتاب کے 


.- 

ڈھلا ے روپ لیکن رنگ ہے رغسار جاناں پر 

٢بی‏ باق ے کچھ کچھ دھوپ دیوار گاستاں پر 
دل سا سوزر نہاں سے ے ابا جل گیا 
آنشِ خاموش کی عائند گویا جل گیا 


ہوش آڑ لہ جائیں صنعتر ہھزاد دیکھ کر 
آلینہ رک کے سامنے تصویر دیکھتا 


۶ء) متعلق ہہ سماعت : 


پر ہوں میں شکوے ہے یوں راگ سے جسے باجا 
اک ذرا چھیڑے ء پھر دیکھے کیا ہوتا ے 
میں چمن می ںکیا گیا گویا دبستاں کھل گیا 
بنبنیں سن کر مرے الے غزل خواں ہو گئیں 
اس غیرت ابید ک بر تان ے دییک 
قعلہ عا الیک جانے ے آواز کی ادیکھۓ 


|(جو حضرات رموز و اسرار موسمتی ہے آ کا ہیں وہ سمجھیں گے 
کہ “سر کی روشنی سنانی دیتی ے) ۔ دیکھے ”دلگداز“ میں جانر عالم 
پر علی حیدر نظم طباطبائی کا مضمون ۔ کتاب ”جانِ عالم“ اور 
”'گزھتہ ڈکھنؤ“] ۔ 8 


(م) متعلق یہ شامد : 
کیا بدن ہوکا کہ جس کے کھولتے جانے کے بند 
برک گل ک طرح بر ناعن معطر ہوگیا 


ہونٹوں ے شراب کی مہک آق ےے 
باتوں ے غباب کی مہک آق ہے 
پہلو سے چھو گئی تھی وہ جانر بہار 
پھلو سے کلاب کی مہک آق ہے 
شب نظارہ پرور تھا خواب میں خیال اس کا 
صبح موجہٴ گل کو نقش بوریا پایا 
(طرفین کے مؤثر عناصر شامہ ہی سے تعلق رکھتے ہیں) ۔ 
ٹس مصر کو کیا پیم _کنعاں کی ہوا خوابی 
اسے بوسف کے بوۓ پیرہن کی آزمائش ہے 
(م) متعلق یہ ذوق (ذالق) : 
جھوٹی شراب اپٹی جھے مرتۓ دم تو دے 
یت آپ تلع شریٹر ند او بات ہے 
ٹوۓ تری نگہ ہے اگر دل حباب کا 
پانی بھی پھر پٹں تو مزہ دے شراب کا 


رگ و ے ے جب اترے زبرغم تب دیکھیے کیا ہو 
ابھی تو تلخیٴ کام و دہن کی آزمائش ہے 


-. 

(ی) متعلق یہ لسی (“چھونا) : 
سے کک اے دل اور ہی تدبیر کر کہ میں 
شایان, دست و بازوۓ قاتل نہیں رہا 


سر سمعبوب سے دوش پہ بادیدۂ غ 
بھولتا ہی نہیں بھیگی ہوئی برسات کا دن 
پوس لسی ہے خمور وہ آنکھیں سرمست 
ساتگین و قدح و ساغر و ٹاسات کا دن 
وہ سی گود میں بگھلی ہوئی چاندی لرزاں 
وه تب و تاب گمنا کی رعایات کا دن 
وه باضر رخ عبوب پد تریر ونا 
ورق سادہ یہ وہ ثبت عبارات کا دن 
اس کی تابافیٴ تن جیے ہو کندن روشن 
یاد ے شعلہٴ دیدار کی اس رات کا دن 


(ب) مشبم حسی اور مشبہ یہ عقلی : 
جب نام غخدا جواں ہوا وه 


مانتدر نظر رواں ہوا وه 


”وہ“ ے ساد تاج الملوک ہے جس کا تعلق عالم عسوسات سے 
ہے ء لیکن اس کی روانی ء تیزی اور چستی کا تعلق عالم_ عقلیات ے 
ہے کہ وہ اس طرح ‏ روائم ہوا جس تیڑی ہے نظر پہنچتیٴ ے ۔ انز 
کک تیزی اور بینائی کی چستی سب پر عیاں ہے ۔ یہاں تاج الملوک 
مشبم ے اور نظر مشبہ یم ۔ 


۳٦ 


اٹھی اسے جی کی طرح چھوڑا 
بدلا مائندر رنگ ‏ ہوڑا 


پھلا مصرع مطلوبِ رام ہے کت ”جی؛ مشبم یہ عقلی ہے اور 
"تاج الملوک“ تبیہ حسی ۔ الیتہ ''چی کی طرج چھوڑلا“ میں جو 
نزاکتر خیال ے اس کی داد ہاں پنڈت دیا نکر نم کو ضرور 
مل جائی چاہے ۔ 
(ج) مشبہ عقلی اور مشید یہ حسی : 
بیدار کہتا ے : 
لی دل میں باگہاں بیدار 
نگہ اس کی خدنگ کی مالند 


ہہاں 'نگہ؛ مشبہ عقلی ے اور 'مدنگ١‏ مشیم یہ حسی ۔ 


موسن کیتا سے : 
رنگینی“ ہزم کا بندھا دھیان 
جوں ہوۓ کل اڑ گئے سب اوسان 


'اوسان؟ مشبہ عقلی ے اور 'ہوۓ گل؟ مشیہ یہ حسی ۔ 

عام طور پر جب مشبے عقلىی ہو اور مشبد یہ حسی ہو تو تشبید 
میں کمزوری کا سا احساس ہوتا ے لیکن غالب کے اس شعر میں 
یہ احساس پاس بھی نہیں پھٹکتا ‏ 


پاۓ نہیں جب راہ تو چڑھ جاۓ ہیں ٹالے 
رکتی ہے سی طبع تو ہوق سے رواں اور 


"٠ے‎ 


جم الغنی لکھ ہیں : 
”وجبر مشابھت وہ معتيی ہیں کہ مشبہ اور مشیہ بہ دونوں 
اس میں شریک ہوں اور وہ معنی* مقصود بھی رکھتے ہوں۔ 
مشبہ اور مشبه بہ ے ہہت خصوصیت رکھتے ہوں اور اس 
کو وچب شیب بھی کہتے ہیں ۔ اکرچە شیر اور رستم بہت 
سی باتوں میں شریک ہیں ۔_ مثا حیوانیت ؛ جسمیت اور 
وجود اور حدوث دونوں میں پاۓ جاتے ہیں ؛ مگر ان 
میں سے کوئی بھی وجب شیہ نہیں ۔ کیولکە ان چیزوں کا 
قصد نہیں کیا جاتا ۔ پس وجعر مشابہت کے لیے قصد کا ہوا 


ضروری ے١‏ ۔؛؟ 


اس نھایت “پرمغز عبارت ے واضح ہوا کہ وج شبم کا خصوصیت 
سے طرفینِ تشبید میں مشترک ہونا لازمی ے اور اسی عنصر کو شاعر 
بھی مطلوب سمجھے جسے اصطلاح میں تم الغنی نے قصہ کہا سے 
اور معنی مقصود بھی ہوں ۔ ایک معمولی سی مثال ے بات سمجھ 
میں آ جاۓ کی ۔ قرض کیجیے کہ میں ۓ زید کو شیر ہے تشبیه دی 
تو بہت سی باتیں ہیں جو خصوصیت سے انسان میں اور شبر میں 
مشترک ہوق ہیں ۔ مثا شجاعت ء بہادری ء بسالت : بغیر وجں کے 
پلاک نہ کرنا ؛ صرف بھوک کے وقت شکا رکھیلنا ء لیکن اتفاق کہهہ 
لیجے کہ ان ممام اشتراکات میں سے میرا مقصود ایک بھی اتہیں ۔ 
میں یه کہتا چاہتا ہوں کہ جس طرح شیر دوسرے کا مارا ہوا نہیں 


و۔ جرالفصاحت ء سص مہ ۔ 


ہم" 
کھاتا یاکم ا کم ایسا مشہور ہے ء اسی طرح زید بھی اپنے کسبر 
حلال کے سوا غیر ک چیڑ کو ہاتھ نہیں لگاتا ۔ تو اب معلوم ہوا کم 
وجب شب میں سماق و سیاق ء ترتیبِ الفاظ ء نشستر قراکیب اور 
مصرعوں کے تمور بتا رے ہوں کہ بہت سی مشہور وجہوں میں سے 
کون سی وجہ مطلوب فنکار ے ۔ یہاں فنکار دھوکا کھاۓ کا ت وکبھی 
ابلاغ کی منزل تو کجا ٤‏ اما اور اشارے کے نشان تک بھی لہ 
پہنچے گا ۔ پھر جم الغنی یہ کمپتے ہیں کد ”'مشبہ اور مشبہ بں حقیقت 
میں مشترک ہوں تو چاہے کہ صفت میں جدا ہوں اور اگر صفت 
میں مشترک ہوں تو چاہبے کہ حقیقت میں جدا ہوں ۔ اگر دونوں 
ی حقیقت و صفت ایک ہوگ یا دونوں کی حقیقت و صفت مفائر 
(و مختاف) ہوگی تو تشبیہ باطل ہوگی ۔44 


اقسامٴ وجب شبم : 

)١(‏ واحد حسی () کب حسی (م) متعدد حسی (م) متعدد 
مختاف یعنی بعضض حسی اور بعض عقلی (ی) واحد عقلی جس میں 
مشبہ اور مشبد یہ حسی ہوں (ہ) واحد عقلیٰ جس میں مشبم اور 
مشبہہ یہ عقلی ہوں (ے) واحد عقلی جس میں مشبہ حسی ہو اور مشبه 
بس عقلی (ہ) واحد عقلی جس میں مشبہ عقلی ہو اور مشبہ بہ حسی 
و( سکب عقلی جس میں مشیں اور مشید بب حسی ہوں () 
سکب عقلىی جس میں مشبد اور مشبہ ہہ عقلی ہوں )١(‏ سکب 
عقلی جس میں مشید حسی ہو اور مشبہ به عقلی (۱) سکب عقلی 
جس میں مشید عقلی ہو مشید یہ حسی (س۳) متعدد عقلی جس میں 
مشبہ اور مشبیہ یہ حسی ہوں (سم۱) متعدد عقلىی جس میں مشبہ اور 
مشید بب عقلی ہوں (م ۱) متعدد حسی جس میں مشبہ حسی ہو اور 


۹ 


شید بس عقلی (ی ) متعدد عقلىی جس میں مشبب عقلىی ہو اور مشبہ 
یو بس ہا 


وجد شبہ کی اقسام جان لینے ہے نہ تو فتکار کے علم میں کوئی 
مفید اضافب ہوتا سے ء نم ابلاغ و تفہ عبارات میں انے مدد کوتی 
ملتی ے ۔ یں بعدی باریک بینیاں اور لکتہ سنجیاں ہیں جنھیں آج کل 
کے علوم شعریہ ہے خارج کر دیا جاۓۓے تو راقم السطور کے خیال 
میں انھیں کوئی نقصان نہیں پہنچے کا اور منہتی طاباء جو خواہ تخواء 
یہ اقسام رٹتے رہتے ہیں ء بیکار محنت سے بچ جائیں گے ۔ جو لوگ 
خود فتکار ہیں وہ بڑی آسانی ے اقسام وجہ شبہ پر عبور حاصل کر 
لس گے ۔ لیکن انھیں معلوم ہوا کے اب مزید جو کچھ انھوں ۓ 
جانا ے وہ معلومات میں کسی مفید اضافے کا موجب نہیں ہوا ۔ 


و۔ مثال شریک حقیقت ک : 
”گدھا مائند ہاتھی کے ے“ ۔ 


درست ے کد حقیقت میں دونوں شریک ہیں کہ حموان 
ہیں ء اور یہی ان کی خصوصیت اور پہچان ے ؛ مگر صفات 
میں علیحدہ علیحدہ ہیں ۔ 


؛۔ وجم شبە کت اقسام کی قہرست مرتب کرۓ میں پنجارء معیار> 
'تسحیل ء دیبر ء دریاۓ لطافت ء کیقی ء بجر الفصاحت ء مرآة الشعر ء 
جم الغنی (جر القصاحت ء مفتاچ البلاغت) ۔ ٹسم الیلاغت ء (تالیف 
جلال الدین احمد) تر القصاحت ء مصباح ااقواعدء حصہ دوم 
(جلال الدین احمد جعفری) کے علاوہ اور بہت سی کتابوں ہے مدد 


کی کئی ہے۔ 


َ۳" 
کھاتا یا کم ا کم ایسا مشہور ہے ء اسی طرج زید بھی۔اپتے 'کسپر 
حلال کے سوا غیر ک چیڑ کو ہاتھ نہیں لگاتا ۔ تو اب معلوم ہوا کہ 
وجب شبه میں سماق و سیاق ء ترتیبٍ الفاظ ء نشستر قراکیب اور 
مصرعوں کے تیور بتا رے ہوں کہ بہت سی مشہور وجہوں میں ے 
کون سی وجہ مطلوبِ قنکار ہے ۔ یہاں قنکار دھوکا کھاۓ کا ت وکبھی 
ابلاغ ی منزل تو کجا ٤‏ اعا اور اشارے کے نشان تک بھی نہ 
پہنچے کا ۔ پھر تحجم الغنی یہ کہپتے ہیں کت ''مشبہ اور مشبه بں حقیقت 
میں مشترک ہوں تو چاہے کہ صفت میں جدا ہوں اور اگر صفت 
میں مشترک ہوں تو چاہہے کم حقیقت میں جدا ہوں ۔ اگر دونوں 
کی حقیقت و صفت ایک ہوگی یا دونوں کی حقیقت و صفت مغائر 
(و مختاف) ہوک تو تشبید باطل ہوگی ۔4 


اقسام وچب شبم : 

)١(‏ واحد حسی (ء) کب حسی (م) متعدد حسی (م) متعدد 
مختاف یعنی بعض حسی اور بعض عقلی (م) واحد عقلی جس میں 
مشبہ اور شید یہ حسی ہوں (ہ) واحد عقلیٰ جس میں مشبم اور 
مشبہہ بہ عقلی ہوں (ے) واحد عقلی جس میں مشبد حسی ہو اور مشب 
بس عقلی (ہ) واحد عقلی جس میں مشبہ عقلىی ہو اور مشید بہ حسی 
(۹) سکب عقلی جس میں مشید اور مشید ای حسی ہوں )١(‏ 
سکب عقلی جس میں مشبد اور مشبد بہ عقلی ہوں (۱:) سکب 
عقلی جس میں مشبد حسی ہو اور مشبہ یہ عقلی () سکب عقلی 
جس میں مشیب عقلی ہو مشبد یہ حسی (م۱) متعدد عقلی جس میں 
مشیہ اور مشبہ یہ حسی ہوں (م۱) متعدد عقلی جس میں مشبد اور 
مشید یہ عقلی ہوں (م ) متعدد حسی جس میں مشبہ حسی ہو اور 


۹ 


عشید یہ عقلی (ی ) متعدد عقلىی جس میں مشبم عقلی ہو اور مشبہ 
,2۹ھ 


وجد شبہ کی اقسام جان لینے ے تد تو فنکار کے علم میں کوئی 
سفید اضافب ہوتا ہے ء ند ابلاغ و تفہ عبارات میں اہے مدد کوفی 
ملتی ے ۔ یں بعد باریک بینیاں اور لکتہ سنجیاں ہیں جنھیں آج کل 
کے علوم شعریہ سے خارج کر دیا جاۓ تو راقم السطور کے خیال 
میں انھیں کوئی ثقصان نہیں پہنچے کا اور منپتی طاباء جو خواہ عذواء 
یہ اقسام رٹتے رہتے ہیں ء بیکار محنت سے بچ جائیں گے ۔ جو لوگ 
خود فتکار ہیں وہ بڑی آسانی سے اقسام وجہ شبہ پر عبور حاصل کر 
لی گے ۔ لیکن انھیں معلوم ہوکا کہ اب مزید جو کچھ انھوں ۓ 
جانا ے وہ معلومات میں کسی مفید اضافے کا موجب نھیں ہوا ۔ 


۔ مثال شریک حقیقت کی : 
”گدھا مائند ہاتھی کے ے؟“ ۔ 


درست ے کہ حقیقت میں دونوں شریک ہیں کہ حموان 
ہیں ء اور یہی ان کی خصوصیت اور پہچان ے ء مگر صفات 
میں علیحدہ علیحدہ ہیں ۔ 


؛۔ وجےم شیب کە اقسام کی فہرست مرتب کرۓ میں پنجارء معمارء 
تسحیل ء دییر ء دریاۓ لطافت ء کیفی ء بجر الفصاحت ء سرآة الشعر ء 
جم الغنی (جر الفصاحت ء مفتاج البلاغت) ۔ نسم الیلاغت ء (تالیف 
جلال الدین احمد) ثپر القصاحت ء مصباح ااقواعدء حصم دوم 
(جلال الدین احمد جعفری) کے علاوہ اور بہت سی کتابوں ے مدد 


کی 


.- مثال شریک صفت کی : 
”زید کھوڑے کی طرح سو کوس راہ جاتا ے۶“ ۔ 

م۔ مثال حقیقت و صفت متحد ہوۓ کی : 
”'زید کا ایک کھوڑا جو کیت سے اوو سو کوس واہ جاتا 
ہے ؛ جیا زید کا دوسرا کمیت کھوڑا جو سو کوسی جاتا 
ے؛؛ ۔ اس مثال میں دونوں کی حقیقت و صفت ایک ہے ۔ 
کیونک دونوں کھوڑے حقیقت میں جانور ہیں اوو صفتہ 
میں بھی یکساں ہیں کہ دونوں سو کوس راہ چلتے ہیں ۔ 
پس تشیید کا قاقدۃ کیچھ نہیں ۔ 

سم۔ مثال حقیقت و صفقت میں غیر ہونے کک : 
”بوعلی سینا درختِ چٹار ک طرح اچھا ذہن رکھتا ے)“ ۔ 
اس صورت میں بھی بیہ صحیح نہیں ے ء کیونکہ درغتِ 
چنار میں سر جگدیش چندر بوس کے الکشافات کے باوجود 
بو علی سینا کی سی عقل و ذہانت کا ایک شمہ بھی نہیں 
پایا جا عکتا ۔ یعی مشید اور مشبد بت حقیقت اور صفت 


دونوں میں الگ ہیں ۔ 


: غرض_ تشییہ‎ ٣ 

تشبیہ کے مباحث میں بی حصدہ سب ہے دقیق ء پیچدار اور 
معنیخیز ہے ۔ میں ۓ عرض کیا تھا کہ شعرا کی واودات اور ان کے 
تبرجات عامیائہ اور پا مال نہیں ہوۓ ۔ بعضی اوقات اتھیں ایک لح“ 
الہام میں حقائق کی کلیت کا شعور ہوتا ہے ٤‏ اور یہ ایسا ٹاڑک مقام 
ہے کہ غالب جیسا فنکار پکار آٹھتا ہے : 


.۰ 
پر ذرہ مثل جوھر تیغ آبدار تھا 

پھر تشبید ء استعارہ ء از سمل ء کتاید اور علامات و اصطلاعات کے 
بغیر دائرۂ شغر میق تخلیق کرنۓ والا شاعر اور دوسرے داثروں میں 
اعلیٰ درے کے انشا پرداز ایک قدم بھی نہیں رکھ سکتے۔ نقاد بھی 
اگر تبیہ اور متعلقہ کوائف کی اہمیت ء نوعیت اور نزا کت سے آ کاء 
ہوگا تو شعر کا مطلب اس پر روشن ہوا ورئہ استادوں کی طرح 
مطالبر درسیہ پڑھا کر لڑکوں کو ٹرخا آئۓ کا ۔ اس سلسلے میں 
راقم السطور ۓ اپنی تالیف ”انتقاد“ میں سخن فہمی کے عنوان سے 
نقاد ؛ موضوع انتقاد اور تخلیقی فنکار کے باہمی رشتوں ے بہ تفصیل 

بعت کی ے ۔ا 


دراضل اعلیٰ درجے کے فنکار کے ذہن میں پیچیدہ تضورات و 
افکار گردش کرۓ رہتے ہیں اور وہ انهیں ایک معنی خیز ربط دے۔ 
کمر اظہار ذات کرنا چاہتا ہے کہ اس کے بغیر وہ اپنے آپ کومکمل 
نھیں پاتا ۔ بلکہ یوں کہنا چاہیے کہ اسے روحانی تسکین حاصل نہیں 
ہوق اور وہ اضظراب ؤ خلجان کے چکر میں وہتا ے ۔ اب افکار 
جتنے نازک ہء پیچدار ء دقیق ء باریک ؛ نفیس اور لطیف ہوں گے ؛ شاعر 
ہے ابلاغ معای کے لیے اتنی ہی حنت کا تقاضا کریں گے ۔ شاعر پر 
بالخصوص اپنی واردات کے بیا نکرۓ والے شاعر پر ء جو بوجھ سوار 
رہتا سے اسے کم کرنۓ کے لیے اور ابلاغ_ مطالمب کے اہے وہ مختلف 
عناصر کا سپارا لیتا ے ۔ 


ان عناصر کو انگریزی میں ٥ہ‏ ٥ء۶‏ ا٥٥٥‏ (تجسم) کہتے ہیں ۔ 


؛+ التقاد ء فروغ_ اردوء لاہور ۔ 


.-- 
یہ مزید تین شقوں میں منقسم ہو جاۓ ہیں : () ٭وہد٭وہء:۵اءاظ 
یعنی تصویریت ۔ () تشبیہ اور (م) استعارہ ۔ انگریزی ادب جازم‌سل 
اور کناۓ کو صفاتر ادبی میں وہ مقام نہیں دیتا جو اے مشرق 
عطا کرتا ہے ۔ الا ماشاء اللہ ۔ 
وہ پیکر تراشی یا ۷::ع٥10‏ کے صحراۓ ے کراں اور کلستانٰ 
ے کنار کے راستوں میں ادھر سے آدھر دوڑتا بھرتا ے کہ جو بات 
کہنی ہے ء اس کے لب ےکوئی علاست ء کوٹی اصطلاح ء کوئی تشبیه > 
کوئی استعارہ (چلیے کوٹی کتایہ اور جاز سل ہی سہی) حاصل ہو 
جاۓ ۔ تجسم میں تصوبریت کو تو پھلے معرغیر بث میں لے آنا چاہیے ‏ 
کیونکہ اس کا مقصد کسی منظر کو دیکھ کر آپ کی آنکھوں کے 
سامنے وہی جبی جاکتی تصوبریں پھر خلیق کرنا ہوتا ے ۔ جہاں 
تک میں سمجھ کا ہوں ء عری میں اے الوصف کہتے ہیں اور واقعہ 
یہ ے کہ الوصف کے تحت عربی میں معر کے کے شعر کہہے گۓ ہیں ۔! 


اب رہا علامتوں ء اصظلاحوں ٤‏ تشبیہوں اور استعاروں کی 
کامیاب جستجو کا سوال اور ان کے کامیاب استعال کا سلیقہء تو یں چیڑ 
پر فنکا ر کو نصیب نہیں ہوقی ء یعنی درجہ“ٴ اول میں ۔ شاعر کہتے رہتے 
ہیں کہ ہم نے پوری کوشش کر کے ابی اصطلاحات ء تشبیہات اور 
استعارات ڈھونڈھ لیے ہیں ۔ مثلا غالب کپتا ہے : 
پرچند ہو مشاہدۂ حق کی گفتگو 
بی نہیں ے یادہ و ساغر کہے بغیر 
مقصد ہے ناز و غمزہ ولےگفتگو میں کام 
چلتا نہیں ہے دشنہ و عنجر کے ہغیر 


و۔ دیکھے کاشف الحقائق ء جلد اول و دوم ۔ 


اور پھر کہتا ے : 
گنچینں*ٴ معی کا طلسم اس کو سمجھیے 


جو لفظ کہ غالب سے اشعار میں آوے 


جھے اس شعر ہے ہمیشہ خوف آیا کیا ۔ ادھر میں نۓ طلسم 
ہوشربا کا دودھ پیا ے اور ادھر ماں بچے کو کود میں لیے بیٹھی ے 
والا سارا سلسلہ ازبر کیا ے ۔ جوں جوں عمر بڑھتی گئی ء داستالوں 
سے شغف بڑھتا گیا ۔ جوئندہ یابندہ ؛ آخر صاحب کراں کے لشکر کے 
پیچھے پیچھے چلتا ہوا طلسم ہوش ربا میں آ نکلا ۔ پھلی چاز جلدیں 
تو گویا ایک ہی سانس میں پڑھ ڈالیں ۔ پانھویں جلد کا دوسرا حصہ 
پھلے ملا ۔ بڑے تنغص طبع ہے یہ بات برداشت کی ۔ پھر چھٹی جلد 
ک زیارت ہوئی ۔ سبحان اللہ ! بہار اور حیرت جادو ہے لے کر حجرہ 
ہاۓ ہفت بلا تک رومان کی ایک دنیا تھی جو میرے سانے پڑی 
تھی ۔آخر ساتویں جلد بھی مل کر رہی ۔ دونوں حمے پڑے ٠‏ طلسم 
ظاہر کے انکشافات سے باخبر ہوا ۔ شہنشاہ لاچین جو دراصل سلطنت 
ہوش ربا کے باد ان ک معیت میں طلسم باطن ک بھی سیر 
ک ۔ کیا کیا مخلیقات تھیں جن سے میں متعارف ہوا ۔ مشعل جادو ء 
بلاۓ حجرۂ اول ء ملکہ تاریک شکل کش ء شہنا نواز اور عفریتِ 
طلسی ؛ حبوب جادو ء منکہ لال سخندان اور گور یاقوت دندانٌ 
اللہ اللہ ! کیا کیا پری و شکردار تھے ۔ اچھا میں غالب کے شعر کی 
تشریج کرنۓ چلا تھا ۔ جب کوئی طلسم فتح کرۓ کے لیے مامور 
کیا جاتا ے تو اس فیک نہاد شخص کو ایک لوج طلسی بھی ملتی 
ہے اور اس هر جو نقش نمودار ہوتۓے ہیں ء ان کے کہنے کے مطابق 
وہ طلسم کو فتح کرتا رہتا ے ۔ اس لوج طلسم کو کبھی کبھی 


٭ہ 
عحعض طلسم بھی کہتے ہیں ۔ مثاؤ یہ کہ فلاں شہزادے کی پاس اس 
جادو کے کارخاۓ کا طلسم ہے ء یعنی لوح_ طاسمی ۔ اب ذرا غالب 
کے شعر پر غور کیجیے ‏ 
گنجینہ* معتی کا طلسم اس کو سمجھے 
جو لفظ کہ غالب عرے اشعار می آڑوے 

صاحبو ! یہ بہت بڑا دعویل ے اور سچ ے کہ غالب ہی کو 
زھپ دیتا ے ۔ اس کا یه کہنا کہ جو لفظ مرے اشعار میں آتا ے 
وہ کوٹی معمولی جڑھ' کلام نہیں بلک لوح_ طاسمی ہے ۔ اس لوج 
طلسمی کے لقوش پر غور کیجیے تو طلسم فتح ہو جائۓ گا ء شعر کا 
مطلب واضح ہو جاۓ گا اور غالب آپ ہے برابر کی ذہنی سطح پر مل 
سکے گا (اگر ایسا ممکن ے) ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ جس چمز کو 
آج کل کے نقاد ٭ەذامەەہ5 یعنی ارتقاۓ فکر و معنی کہد کر اپنے 
کلام کی خوبیاں اجاکر کرواۓ ہیں ؛ غالب ان کے رموز سے بہرہ ور 
تھاء نہ بطریق درس و تدریسی بنکہ بطریق کشف و الہام ۔ اور اگر 
کوئی صاحب اس بات سے منکر ہیں کم شاءر ایک عالم_ کشف میں ء 
ایک رویاۓ معافی میں کائنات کی حقیقت کو اپنی گرفت میں لے لیتا 
ہے تو ان سے میرا کوئی جھگڑا نہیں ے ۔ یا مجھے یا ان کو مزید 
تعلم کی ضرورت ے ۔ اب آپ غور کیجے لہ غالب کے ان تیمنوںە 
شعروں کو سامنے رکھ کر جب غالب کی غزل پڑھی جاۓے ک اور 
اس کے ادعا کو سچ مان کر ہم آگہ چلیں کے تو کیے کسے 
طلسات ظاہر و باطن ہم پر روشن ہوں گے ۔ یہی اصلا غرض تشیید 
ے کہ جو حقیقتیں دقیق ء پیچدار اور نازک ہیں ان کے بیان کے لے 
ان ہے ملتی جلتی کچھ حقیقتیں تلاش کی جائیں جن میں ایسی 


٥ہ‏ 
معئی۔ عیز مشازکت ہو کہ ادحز آپ شمر پؤھیق ادہزر تشبید کا منصیہ 
آپ پز واغیح: ہو جایئۓ ۔ یعنی معروفف ہے جہول کی طرف جانا ۔ عبر 
معلوم کی طرفف سے معغوؤم کی طرف سفر کزناء دیکھی ہوئ دلیاؤں + 
صداؤں اور نواؤں کے ذریعے ایک ایسی ان دیکھی دنیا پیدا کرنا 
جو فنکار کے کوشہ* قلب میں متشکل تھی ؛ لیکن ذہتاً متحقق تھی ۔ 
اس نۓ جب ختلف سہارے ڈھولڈے اور بالخصوص تشبیہ کا دامن 
تھاما تو یہ ان دیکھی دلیائیں مارے لیے دیکھے ہوۓ عالم بن گے ۔ 
ہمی معلوم ہوا جیسے ہم یہاں پھلے بھی آ چکے ہیں ۔١‏ 
میں ۓ مشرق یا مغرب کے هیائہ ہائۓ انتقاد کو ہاتھ لکاۓ 
بغیر تشیید کے منصب یعنی غرغیر شید کے متعلق یہ کہنے کی 


إ جرأت تو کر ہی دی کم اصا تشبیہ ک غرض و غایت اور اس کا 


منصب کیا ہے ۔ 


غور کیجے کا تو معلوم ہوگا کہ کیا مشوق اور کیا مغرب * 
ادن میں تشبمہ ء جھول کو معروف بٹاۓ کے لیے آق ے ۔ جہان 


الدھیرا ہوتا ے وہاں روشنی کی ایک لکبر بن جاق ے ؛ جہاں بات 


دقیق ہوق ہے وہاں اپتی جادو گری ہے کام لے کر دقتر نظر کو 


إ سادگی میں اور اشکال کو آسافی میں بدل دیتی ے ۔ اس وقت اغراضر 
] تشبیہ کے متعلق جتنی بنیادی کتابیں ہیں وہ میزے پیش نظر ہیں ۔ 


میں ان کا ایک ایسا بیان پیش کرتا ہوں جی میں سب کی باتیے 
آ جائیں اور جو عناصر بیکار اور سے مجر بی وہ خار ج کر دے جائیں ۔ 


ہ۔ یاد کیجے تراعا ۶:۸ کا ڈرامدم ۷٥6٥ء‏ ٭ءەط دنا ۸۷۰ 1 : ارے 
میں تو یہاں پہلے بھی آ چکا ہوں ۔۶“ ضمتاً اس ڈرامے کا مطالعہ بھ یکئی 
اعتیار سے شودمند پنوکا ے 


سس 
مندرجہ ذیل اغراضِ تشبيه کو عر الفصاحت ء سآة الشعر ہ ہنجار 
گفتار ء معیار البلاغت ء نسم البلاغت ء مفتاح الیلاغت ؛ دییر عجم > 
تسہیل البلاغت ء دریاۓ بلاغت ء حدابق البلاغت ؛ اساس آردو اور 
ثکات سخن ہے مستخرج سمجھیں ۔ 
(الف) مفتاح البلاغت : () مشبہ کا حسن و قبح یا کوئی دوسراحال 
بیان کیا جاۓ - 
(م) جہاں مشیہ کا وجود ممحتنع ہو وہاں اس کا امکان ثابت 
کیا جاۓ ۔ مثلؤ ذوق : 
آدمیت اور شے ے ء علم ہے کچھ اور چیڑ 
لاکھ طوطے کو پڑھایا پر وہ حیواں ہی رہا 
یہاں بظاہر پڑھاۓ ے آدمیت کا حاصل ہونا لازم معلوم 
ے ء لیکن انسان کو طوطے ے تشبیہ دے کر ذوق ۓ 
یں بات متنع کردی ۔ 
(م) مشبە کے حال کی مقدارء قوت ٭ غعف ٠‏ زیادق اور 
نقصان بیان کرنا مطلوب ہو ۔ 
(م) مشبہ کا حال سننے والے کے ذہن نشین ہو جاۓ سے 
(ی) مشبہ ستنے والوں کو اچھا دکھائی دے ء جسے چیچک 
ہے داغ کو قبضہٴ شمشیر کی چنی سے تشبیہ دی جاۓ ۔ 
(ہ) مشبه برا معلوم ہو ۔ نسم : 
زنبور سیاہ خال اس کے 
برگد کی جٹائیں بال اس کہ 


جه کا نادر اوو طرفە ہونا ثابت کیا جاۓ ۔ 


ےہ 

(ب) معیار الیلاغت و عامیائہ باتیں لکھی ہیں ء کوئی خاص بات 
تبصرے کی سزاوار نہیں ۔ 

(ج) ہنجار گفتار: (,) وجئر شبه سکب بھی موق ہے اور نہیں 
بھی۔ رکب وجئبر شید کو سمثیل کہ ہیں ۔ منوچہری ؛ 
انوری اور سعدی کے اکثر قصیدوں میں وچبر شید کب بڑی 
عو بک ا - مثا رات کے بعد طلاع روز 
کے متعلق سعدی کہتا ے 

راک کا صفحبٴ زنگ بار 
زیک گوشد ناگه درآمد تتار 

0( وجب شبہ ظاہر بھی ہوتی ہے اور خفی بھی اور مناسب ےل 
پر بڑا لطف دیتٹی ے ۔ 

(م) ذکر وصف کے اعتبار نے وجد شبه چار حصوں میں تسم 
ہو جاق ہے ۔ اس سلسلے میں تصرالقہ کہتا ے کہ 
تشبیہ لہ تو اتی سام کی ہو کت مبتڈل معلوم ہو اور 
لہ اتی غریب اور بعید ہونی چاہے کہ کسی کے بلے 
ہی نہ پڑے ۔ بعض اوقات ایک شرط عاید کر کے تشبیہ 
کو ]یچ کا حامل بنا دیتے ہیں ۔ مثل صبا کہتا ہے : 

لیش قند اکر قند کویا بدے 
قدش سرو اگر سرو پویا بدے 

(م) بعض اوقات وچب عبہ ایسی خفی ہویق ے کہ اسںُ کا 
دریافت کرنا پڑے لکھے آدمیوں کے لے مکل ہوتا چ٠‏ 
مثا مختاری کا شعر > 


5 
ز ابر سماہ و برف سفید و زمین سبز 
طوطی ہمی پدید عد از بیضہٴ غراپ 
(ی) اس کے بعد نصرالقہ ۓ قوت و ضعفر وجم یھبە کا ذک رکیا 
ے ء لیکن اس کا ذکر علیحدہ ہونا چاہیے اور علیحدہ 
آ رہا ے ۔ 


(د) تسہیل الیلاغت : اخراض_ تشبیہ کا احاطہ کرفا آسان نہیں ہے ۔ 
غرض تشبید اکثر مشبہ ے متعلق ہوق ے اور کبھی مشیہ یہ 
ہے بھی ۔ اغراض تشبید سے جو اکثر مستعمل ہوۓ ہیں ؛ 
حسپ' ذیل ہیں : 


() مشبہ ک رفعت اور حسن کا اظہار ۔- حضرت امام حسین 
علیہ السلام کی شہادت کے بعد مام اہل_ بیت ایک رسی 
میں قید کے گۓ ۔ یہ ظاہر ذلت کی حالت ہے لیکن تشبیہ 
نے بد نمائی کی جگم حسن پیدا کر دیا ‏ 
سن کی وا سے 
جس طرح رشتہٴ کادستہ میں کلہاۓ چمن! 


(م) مشبد کی حقیر و تذلیل کا اظہار ۔ فوج کا سپاہی (دشن 
کی فوج کا) آلات جنگ ہے آراستہ ے ۔ یہ ظاہر یہ حالت 


إ۔ واضح ہو کە صاحب کتاب کو تسامح ہوا ۔ یه وہ صورت ے جہاں 
مشبہ کی بد ممائی اور عدم شکوہ کے لیے تشبیہ کے اوسے پیکر قراشے 
جاۓ ہیں کہ بدنماتی صرف دور ہی لم ہو جاۓ بلکم مشبم میں حسن 
اور لفاست پیدا ہو جاۓ ۔ عض مشبه کی رفعت اور حببن کے اظہار کے 
لے کو یہ مثال درست ئہ تھی کہ ذکر ایک کیفیت عمومی کا کیا جا 
رہا ے اور مثال ایک کیفیتِ غصوصی ک دی جا رہی ہے ۔ 


ہت 
شان و شکوە ک ہے مگر اس کی تذلیل تشبیہ ے اس 
طرج ے پیدا ک :ا 
کہتی تھی یہ ذرہ بدن بد غخصال میں 
بکڑا ے ہمل مست کو لوے کے جال میں 
(م) مشبه کا رعب و ہویبت ۔ حضرت عباس کے غصہ کا اظہار: 
یوں غیضض تھا عمرو کی طلب ہے دلیر کو 
جس طرح ٹوک دے کوئی غصے میں شبر کو 
(م) مبالغه - گرمی کی شدت کا بیان : 
گرداب پت تھا شعلہ*ٴ جوالہ کا گاں 
انکارے تھے حباب کو پانی شرر نشان 


اس ساسلے میں یہ عرض کر دھنا چاہہ ےکہ اول تو مبااغہ استثنائیق 
صورتوں کے علاوہ مطلوب و غوب نہیں ہے ۔ پھر تشبیہ کے سانھے 
میں یہ کسی طرح پورا نہیں اترتا ۔ معائی میں البتہ مبالغے ک تین 
شکلیت : () میالغہ (م) اغراق (م) غلو بتائی گئی ہیں ء لیکن وہ تو 
مضمون ہی اور ے اور دوسرے ادبی کوایف سے سربوط ہے ۔ 


(۵) جیں جگہ مشیہ کے متع ہوۓ کا دعویل کر سکتے ہوں 
وہاں اس کے وجود کا امکانِ ظاہر کرنا : 


+۔ اں بھی وہی صورت ہے جو مشبہ کہ حسن کے اظہار اور رفست کے 
لے اختیار یکنی تھی ۔ یعنی خاص طور پر ایک حالت کو عموسی ے 
خصوصی بنا کر بذریعہ اتشبید استکراہ کا پھلو پیدا کیا ہے ۔ 


کت 
تجھ ے دیکھا س کو اور تجھکونہ دیکھاجوں نکاہ 
تو رہا آنکھوں میں اور آنکھوں ہے پنہاں ہی رہا 
(ہ) مشبدہ کے حال کی توضیح ۔ (اس کی کئی شقیں ہیں) ۔ 
(ے) مشبہ کا حال سامع کے دل فشیں کرنا ۔ 
(ہ) مشبد کی ندرت اور طرفی کا اظہار - سوداء 
چہرۂ مہروش ہے ایک ء ستبل مشک فام دو 
حسن بتاں کے دور میں ے سحر ایک شام دو! 

(.) نسم البلاغت : وہی عام اغراض پیش نظر ہیں ۔ مثالیں بھی 
کچھ مشترک ہیں ۔ البتہ ایک بات کا بہ تصرج اضافه کیا سے : 
() مشب کو زینت دینے کی غرض ہے تشہید دیتے ہیں ء جیسے ٭ 

ہنس پڑا وه کل رعنا تو "ماشا دیکھا 

گہرو نیلم و یاقوت کو یکجا دیکھا 
زینتر مشبہ سے بہت نادر اور لفیس تشبیہات لکلیں گ ۔ 
ذکر اپنے مقام پر آتا ے ۔ 

(و) دبیر عجم : (فارسی کتاب ے لیکن ہر قیمت پر سزاوار مطالعہ 
کد مولاا روحی ک دقلتِ انظرء وسعت مطالعمء استحضار 
معلومات اور استناد و استشہاد کی خو ء تمام اوصاف اس میں 
جع ہیں اور اسلوب تحریر اتنا دلنشیں ے کم اگر قاری صرف 
کہیں کہیں اشکالِ الفاظ و قراکیبِ غربب ے گھبرا نہ آٹھے 
تو اپی جھولی بھر کے آٹھے کا ۔ پہلے صفحے پر پاب شعر لکھے 


ہ۔ ا میں کچھ اغراض پل کتابوں میں آ گئی ہیں ۔ 


.و7 
ہوۓ ملیں کے ۔ دو سن لیجے × 
سواد شب بایوان است روحی 
غنیمت داں دو سہ جام صبوحی 
بزم آفری بزم معافق 
غلط گفتم ء بہشت جاودانی 
افسوس ے کہ اغراض تشبیہ میں انھوں ۓ بھی متقدمین کی 
پیروی ے ؛ حالانکہ وہ پرانا لطیفہ کم میرا بچہ شاعر ہو گیا 
ہے ؛ ممام علائۓ قدیج کو مستحضر تھا ۔ 
وہ اغراض تشبیں یوں گنواۓ ہیں : 
() غرض از تشبی' ء بیان امکان وجود مشبہ باشد در جائیکہ 
امتناعش یز امکان دارد - 
() بیان حال مشیہ (قریباً ممام کتابوں نے ذکر کیا ے) ۔ 
(م) بیان مقدار حال مشیہ (کسی ئد کسی شکل میں ہر کتاب 
میں آیا ے) ۔ 
(م) تزئین مشبہ (یہ بھی ختلف کتابوں میں آیا ے) ۔ 
(م) ندرت و طرٹگی مشید (یہ بھی ختلف کتابوں میں آیا ے)۔ 
مراد یہ ہے کہ ایسے دقیق النظر عالم لۓ صرف متقدمین کے 
بیانات پر (اس سلسلے میں) اتحصارکر لیا ورنہ دوسرے کئی سلسلوں 
میں انھوں ۓ سخت اختلاف کیا ہے ۔ مثا یں کیا کمم کاونامہ سے 
کہ انھوں ۓ ثابت کر دکھایا سے کہ تشبید مجاز نہیں ہے بلکہ مجاز 


٤۔‏ (الف) تسہیل الیلاغت ۔ شق م ۔ (ب) مقتاحع البلاغت پ ۔ 


.-- 
اس کے ذریعے وجود میں آتا ے ۔ علوم شعریہ پر ان کا یه احسان 
اقابلِ فرامہوش ہے ۔ باق رہی اغراضِ کی مث تو وہ اب معار 
ۓ خشت اول ہی جو کچ رکھی ہے تو ثریا کیا کرے ۔ 
( ز) بجر الفصاحت : جو اغراض تشبیہ بیان ہو چکی ہیں ء کم و بیش 
وہی تم الغنی صاحب نۓ بھی نقل کی ہیں اور معلوم ہوتا 
ہے کہ اس سلسلے میں ایک دوسرے ک پیروی کرنا ہی 
مقصود و مطلوبِ مصنف ے ۔ اگر تشبیہات کی یہ اغراض ہیں 
اوران کے سوا کچھ نہیں تو یہ حصہ بیان کا ے مر گیا ۔ خدا 
کا شکر ہے کم حال ہی کے مشری فاضل شمس العلاء مولوی 
عبدالرحمن صاحب ؛ مؤلفِ ”مرآة الشعرٴ““ ۓ اپنی کال بصیرت 
سے کام لے کر مجاز اور تشبید کے متعلق کچھ ایسی باتیں رقم 
فرمائی ہیں جن پر دقیقہ سنچ لقاد ایک عارتِ پر شکوہ کھڑی 
کر سکتے ہیں ۔ انھوں نے سامنے کی ء پامال اور فرسودہ 
تشبیھات کو ٹکسال باہر گرداٹا اور تشبیہ کی اس صورت کو 
”زلف مارے؟؛ اور ”رخسار موج بہار ے؟' 'ہولٹکلاب ے٢“‏ 
اور ''آنکھ شراب ے؟“ بد ذوقی جانا کہ ایسی باتوں سے ہبارے 
علم میں کوئی اضافد نہیں ہوتا ۔ معروف سے جہول کی طرف سفر 
شروع نہیں ہوتا اور ان دیکھی دنیاؤں کی جھلک نظر نہیں آق ۔ 
آنھوں ۓ مجاز اور تشبید کے متعلق کئی جگد بہت معتی خیز 
باتیں لکھی ہیں ۔ سب کا نقل کرنا کتاب کا نقل کرنا ہوگا ۔ 
می ںکچھ حصے ؛ جو اسلوبِ بیان میں بھی جان, کلام ہیں ؛ پیش 
کرتا ہوں ۔ 
ایک جگد لکھتے ہیں : 


ث-- 
”حسن نمجاز ک شرط ٭ 
حسن کسی ونگ او ر کسی صورت میں ہو ء بھرحال ایک 
اعتدال کا نام ے ۔ گورا رنگ بڑا اچھا رنگ ہے لیکن 
پھیکا ٴدھلا کپڑا ہو ت وکس کام کا ۔ روۓ آتشناک پر تل 
حسن بالاۓ حسن ے مگر اس حد تک کہ بڑھ کر مسد تمہ 
ہو جاۓ ۔ ایک ہوں دو ہوں چار ہوں غرض ہہ اعتدال 
ہوں ۔ یہ نہ ہو کہ سارا چہرہ لپ جاۓ اور تل چانولا ہو 
جاۓ۔ حسن کتنا ہی شیریں ہو ء مکھیاں بھنکتی ہوئیق 
اچھی معلوم نہ ہوں گی ۔ تشبوە ء استعارہ ء کثایہ ٤‏ میالفہ 
بھی شعر میں بقدر مک ہونا چاہیے کہ مزہ دے ء اگوار 
کھ ہے سرع الامم وی۶ ڈپی پہنچے اور لعف الا اب 
ئه ہو کہ از کی بھول بھلیاں میں بھٹکتا پھرے ۔ کنج 
کاوی کے بعد سمجھ میں آیا تو کس کام کا ۔ مان لو کہ 
فہن بعد تلاش نقطہٴ صحیح پر پہنچ کر التعاش پاتا ے 
اور اہتزاز میں آتا ے ء لیکن یہ خوی ذہن ک ہبوق سے + 
نہ کلام کی اور شاعر کے صفاۓ بیان کی ۔ ان دولوں باتوں 
کے ساتھ ساتھ ہی تشبیہ و استعارہ میں کوئی جدت و ندرت 
بھی ہونی چاہے ۔ فرسودہ تشبیھات و استعارات کا اعادہ ہوتا 
رےکا توکلام بدمزہ ہوجاۓ گا اور سننے والے] کتا جائیں گے: 

کہ حلوہ چوں خوردلد یک بار و بس4۱ 

ایک اور جگہ کہتے ہیں : 
”شعر شابد سخن ہے اور مجاز اس کا پر تکلف لیاس اور 
زیور ۔ یہ صحیح ے کہ حسن والوں ک سادگ میں بھی ایک 


وہ سرآق الشعرء ص سس ۔ 


ْ٭د" 
اداے دل نشیں موق ہے لیکن آرایش بھی انھی کا دسٹور و 
آئین ے ۔ پھر مشاطہٴ فکر عروس سخن کو از کے کامہاۓ 
رگا رنگ کیوں نہ پھناۓ اور غازہ و زور ے کیوں نہ 
سجاۓ ۔ سعدی فرماۓ ہیں : 


خوب روۓ را بباید زیورے 


حجاز کا حسن عام طور پر مسلم ہے ؛ کلام چاے نظم ہو یا 
نر ۔ ”بہت دلوں میں آئۓ ۔۔ میاں عید کا چائد ہ وکئۓ؟' ۔ 
دونوں نقروں کے معنی بالکل ایک ہیں لیکن حس ن کلام اور 
زور بیان میں زسین آسمان کا فرق ہے ۔ مجاز ۓ دوسرے فقرے 
کو کہیں کا کہیں پہنچا دیا ہے ۔ غور سے دیکھے تو 
ژبان و بیان کو خود جویا پائیے کا ء خاص کر تشبید کا ۔ 
جہاں سیدھا سادہ صاف صاف بیان روکھا پھیکا معلوم 
ہوا ہے ٤‏ جاز مک پیدا کرتا ے ۔ اور جہاں حقیقت کی 
زبان دل نشی نہیں ہوتی ء بات سمجھنی مٹکل ہو جاق ے * 
جاز قرجان کا کام کرتا ے اور عقدۂ سشکل ک وکھول دیتا 
ہے ۔ بعتی متکام مجاز سے کام لیتا ے ۔ دور از فہم حقیقت 
کو کسی قریب کی چیز یا ماتی جاتی صقت نے سمجھاۓ 
کک کوشش' تا ے ۔ خاطب سنتا ہے اور سمجھ جاتا ے ۔ 
اور چولکہ از ایک مشابہ یا آس پاس کی چیز کی تصویر 
سام لا رکھتا ے ء خاطب اس کے تصور سے مہم حقیقت 
کے علاوہ ایک اور لطف مزید اتا ے ۔ یہی لطف اور 
اس کا ذوق ہر زبان میں جاز کو بڑھاتا اور شعر و انشاء کو 


-٦ 
ہا‎ 
بعض اوقات مجاز اور حقیقت کچھ اس طرح حزوج ہو جائۓ ہیں‎ 
اور فن کار شاعر حقیقت کے روۓ دل نشیں پر اسے حریری منقش‎ 
پردے آویزاں کر دیتے ہیں کہ نیچے کی چیز کی جھلک کا رنگ کچھ‎ 
اور کا اور ہو جاتا ہے ۔ اس صورت میں جادو کری (اور یہ حافظ‎ 
شیرازی کے ہاں عام ے) ایسا کام کرقی ہے کہ معانی حقیقی کی طرف‎ 
متوجہ ہو جائیے تو بسم اللہ اور معانی مجازی دریافت کرۓ کے لے‎ 
حریری آٹھل آٹھائے تو اور ہی عالم نظر آتا ے ۔‎ 
: ان اشعار پر غور فرمائیے‎ 
دلکردوں سے ل ےکر تا دل دوست‎ 
گیا نالہ کی منزل ادا‎ 
نہیں ہوتا کہ بڑھ کر ہاتھ رکھ دیں‎ 
تڑہتا دیکھتے ہیں دل ہارا‎ 
وہ چلے جھٹک کے دامن سے دست ناتواں ے‎ 
اسی دن کا آسرا تھا مجھے سرگ ناگہاں ے‎ 


پرچہ از دوست مے رسد نیکو است 


گر الیم زندہ ٤‏ بر دوڑم 
سینمٴ کز قراق چاک دہ 


وہ سرآة الشعر ء یآ ےر 8وہ 


ہہ 


ھت سے ارس 
اے بسا آرزو کہ خاک شده 


بتکدوں میں سیکڑوں سجدے ہیں اور کعے میں ایک 

کفر تو اسلام سے بڑھ کر ترا گرویدہ ہے 

حشر میں منص پھیر کر کہپنا کسی کا باۓ ہاۓۓ 

آپ ے گستاخ کا بر جرم نایخشیدہ ہے 
م۔ ادات یا حروفِ تشیمہ : 

علوم شعریہ میں اردو ۓ فارسی کو مدار اعتبار قرار دیا ے 

اور براء راست عربی ے استفادہ بہت کم نظر آتا ہے ۔ اس کی وج 
ظاہر ہے ۔ بر صغیر پاک و ہند میں صدبوں تک ایسے مسلان 
بادشاہوں کی سلطنت قائم رہی جن ک درباری زبان فارسی تھی ۔ ان 
فرماں رواؤں ۓ فارسی تصائیف و تالیفات کو مورد انعام گردانا - 
مغل بادشاہوں کے وقت میں تو شہزادوں اور شہزادیوں ۓ ہەی 
ختلف علوم و فنون پر تالیفات تب کیں ۔ انگربزوں کے وقت می 
بھی خاصی مدت تک فارسی دربار ک زبان رہی اور سرکاری فرامین 
فارسی میں بھی جاری ہوتۓے رے ۔ علاوہ ازیں جب علوم_ شعریہ کے 
ساسلے میں عروض ء معاتی اور بدیع کے میاحث بخطر مستقم فارسی 
ہے مستعار لے گئے تھے تو بیان کے استثناء کا ئه کوئی جواڑ تھا له 
کوئی محل ۔ یھی وجہ ے کہ فارسی میں جو حروف یا ادات تشبید 
استعمال ہوۓ ہیں ء ان میں ہے اکثر و بیشتر اردو میں بھی نظر آۓ 
ہیں ۔ اگرچہ اردو کے حروف کا ایک اپتا ٹیا سلسلہ بھی ہے جو ان 
زبالوں اور پراکرتوں پر مبنی ہے جتھوں ۓ فارسی کے علاوہ اردو 
ؤبان ک تشکیل میں مدد دی ۔ 


ہہ 
نصرالہ تشبیہ کے سلسلے میں بحث چہارم کا عنوان قائم کر کے 
ادات تشبیں کے متعلق لکھتے ہیں : 
”در اداتے تشبیہ وآں در لفتر عرب (کاف) و (کان) و 
(مثل) و (شبہہ) و امثال ایں باست و در فارسی لفظ (چوں) 
و (مائند) و (بسان) و (گوفق) و (ون) و (وان) و (گویا)١‏ 
و امثال_ ایں پاست٢‏ ۔؛؛ 
اردو ۓ فارسی کے اکثر و بیشتر ادات تشبیہ مستعار لیے ہیں ۔ 
ہوں بھی کیا ہے کہ حروف پر تصرف کیا ہے ۔ مثاا کوئی ء گویا 
یا گویا کا ترجعہ کر لیا ہے ”تو کہے؛“ یا ” کہے توٴ“۔ غالب 
کمہتا ہے : 
نقش پا ی صورتیں وہ دل فریب 
تو کہے بت عائنمٴ آزر کھلا 
اور حسن کا یں مصرع زبان زد. خاص و عام ے : 
کے تو کہ خوشیوئیوں کے چاڑ 
صاحب فرہنگ آنندراج لکھتے ہیں : 
ادا تِتشبیہ بہ معنی* لفظ کم بر تشبیہ دلالت کنند ء چٹانچں 


وہ پنجارء ضس ہجام ۔ یم سمجھ میں نہیں آیا کہ فاضل مصنف آۓ ''گویا“ 
کو تو اداتر تشبیہ میں شامل کر لیا لیکن ”گوئیا““ کو غارچ رکھا 
درآں حا ل کہ ہم اس کل ے کو پہچالتا ے اور اے ۶ گویا“ ہی کی ایک 
شکل قرار دیتا ہے ۔ تو جس معنی کا اطلاق ”'گویا“ پر ہوکا ' گوئیا/“ 
پر بھی ہوگا ۔ 

ہ۔ ونجاے سی ووں ۔ 
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در فارسی لفظ چوں و چو و مائند آں پر یکے از ایں الفاظ 
سی ۶ 


الت است براۓ حصول تشبیں' ۔ٴ 
جلال الدین جعفری زیتبی تشبیہ کے صرف چار ارکان پہچالتے ہیں : 
() مشبہ ۔ وہ جس کو تشییہ دیں -۔ 

(م) مشبہ ہہ ۔ وہ جس ے تشبید دیں ۔ 
(م) وج شید ۔ جس سبب ے تشبید دیں ۔ 


(م) حرفر تشبید ۔ وہ جو مشابھت کو بتاۓ ء جیسے ”رویت 

ہمچو ماہ است““ میں 'رو؟ مشبہ ہے اور 'ماہ“ مشبہ یہہ اور 
ماہ ک روشنی اور چمک وجى شبہ اور ہمچو حرف تشبیںہ۔ 
سمثاڑاع 
چہ قیامت است جاناں کہ بہ عاشقاں مودی 
رخ ہمچو مام تاباں دل پمچو سنگ خارا 

سا جو خلیل آتئے در دل ات 

کہ پندارم این شعلہ بر من کل است٢‏ 


بد سجاد مزا بیگ کہتے ہیں کہ (اردو میں) ''مائند ء مثل ٭> 
سا ء جیسا ء سوں ؛ براہر وغیرہ حروفر تشبیہ کہلاۓ ہیں ۔ کلام میں 
یہ کبھی آۓ ہیں اور کبھی نہیں -؛4 


۔ ٹرپنگ آلندراج ء جلد اول ء ص جم ۔ 
ہ۔ مصباح القواعد فارسی ء ص ہم ۔ 


.- 
مجاد مرزا کے خیال میں ارکاق_ تشبیہ وہ تقصیلِ ڈیل ہیں : 
() اطرافر تشبیہ (مشیہ ء مشیہ یہ) ۔ 
(م) وجب شید ۔ 
(م) غرغی تشبیہ ۔ 
(م) حروفر تقیید! -۔ 
حم الغنی جنھوں بے اس موضوع پر اردو میں مفصل ترین 
کتاب لکھی ے ء لکھتے ہیں : 
*'ادات ؛ لغت میں آلے کو کہتے ہیں ۔ یہاں وہ چیز سراد 
ے جو ایک کو دوسرے ہے مشابہ کرۓ کا واسطہ ہو ٭ 
خواہ اسم ہو یا فعل یا حرف ۔ اداتِ تشییہ اردو میں یہ ہیں : 
(الف) سا 
لاس سرخ سے کرٹا ے یار خولریزی 
حسینوں میں بھی سے ص یج سا جواں رہتا _(آتش) 
(ب) سے : اجموع کے لے) ۔ 
جلوے خورشید کے سے ہوۓے ہیں 
نفے نابید کہ سے ہوتۓ ہیں (مومن) 


رخنے ہمیشہ آے رے سریہ تیر نے 
پرچند التچا کی صغیر و کیجر سے (میں) 


إ۔ تسہیل البلاغت ء ص پور ۔ 


٭‌" 
(ج) سی : (واحد مؤنٹ کے لے آتا ے) ۔ 
کافور سی جل اٹھی سراہا 
ٹھنڈی ہوئیں ؛ تھا جنھیں جلایا 
و محر مئے فسالہ کوئی 
سہتابی یہ چاندنی سی سوئی 
آغوش سے موج کی وہ مضطر 
ھی سی تڑب کئی نکل کر 


جم مؤنث کے لے بھی 'سی؛ فصیح اٹر ہے ۔ جیسے : 


ہیں معذب غرض صفبر و لببر 
مکھیاں سی کریں ہزاروں فقبر 


اور جع مؤفث کے لیے 'سیاں؟ بھی لاۓ ہیں ؛ جیسے ''زہرہ 
اور مشتری جیساں رنڈیاں ہندوستان میں کسی نۓ دیکھی 
ہیں ۔۶“ اور 'ساٴ غیر ذوی العقول کے آخر کچھ الف کو اۓ 
جہول ے بدل دیتا ے : ''غربوڑے سا لڈیڈذ میوہ مہرے 
نزدیک دوسرا نہیں ۔+“ غربوزہ موافق قاعدۂ ہندی کے غربوزا 
لکھا جاتا ے ۔ جب حرف تشبیہ اس ے ملا تو الف ماۓ 
جہول ے بدل گیا ۔ اور جہاں الف کو اپنے حال پر بجحال 
رکھتے ہیں ء وہاں مشبہ اور مشبہ بہ کی عمنیت بولنے والے 
کو منظور ہوتی ہے ۔ جیسے ''وہ ہوٹا سا قد کیا جاۓ کیا 
قیاست برپا کرے کا ۔؛ بعنی وه قد جو کہ ہوٹا ے ء کیا 
جاےۓ کیا قیاست برھا کرے گا ۔ 'قدٴ مشبہ اور 'ہوٹا؛ 


مشبہ یہ .. 


._ 


مازوں میں مسیحا سا پیمبر مقتدی ہوکا 
وہی رتبہ ے قیرا بھی جو رتبہ تھا ترے جد کا _(اسخ) 


یعنی مسیحا کہ ایک پیمبر ے : 


یہ سالس ے ء ہیکان ے ء نشتر ے کہ دل .- 
کائٹا سا کھٹکتا ہے یہ دیکھو سرے بر میں 


یعنی دل کہ ایک کانڈٹا ے ۔ 

قاعدہ ہے کت مشید یں باعتیار وچ شیب کے مشید ہے 
کامل تر ہوتا ہے اور اس مقام میں مشبہ اور مشبہ یہ کی 
عینیت مشبہ کے علوے مرتبہ پر دلالت کرتی ے ۔ اسیوجہ 
ہے بلفاۓ اردو کے نزدیک حرف تشبید کا عمل جو آخر 
لفظ کے الف کو یاۓ جہول ہے بدل دیتا ے ء لغو ہوگیا 
ہے اور اس کے عمل کے لغو ہونۓ کا فائدہ یہ ےکم 'سا“ 
جو حرف تشبیہ ے ء اس بات پر دلالت نہیں کرتا کہ 
دونوں لفظوں میں تشبمہ واقع ہوئی ے ء بلکہ ایک دوسرے 
کا عین مانا جاتا١۔-4‏ 


'سی؛ کے سلسلے میں ایک فارسی شعر کا ترجمہ اردو میں بہت 
مشہور ہے : 


بہار ہے سر جام و یار می گزرد 
ٹم ہمچو خدنگ از کنار می گزرد 


و۔ کر القصاحت ‏ ےرے ہے 


یہ اصل ہے اور ترجمم یہ ے ء 
بہار سے سچنہ جام و یار گزرے ہے 
قسیم تیر سی سینے کے پار کزرے ہے 


یہاں غور کر لینا چاہیے کہ صاحب ”بجر الفصاحت+“ کا قول 
کہاں تک اس کسوٹی پر پورا اترتا ے کی 'ساٴ حرف مشبہ ہہ کی 
عمنیت کا اظہاز کرتا ہے ۔ میرے خیال میں اس شعر میں نسم کو 
تیر ے تشبمە دینا اور حرف 'ماٴ کا استال اس اعتبار ہے نہیں کم 
دونوں عیتاً ایک ہیں ٤‏ بلکد اس لیے ہے کہ بہار کے موسم میں جب 
جذبات انسانی دل میں کروٹیں لیتۓ ہیں تو صدمہٴ قراق طبعاً زیادہ 
جاں گداز عحسوس ہوتا ہے ۔ تو جس طرح تیر آدمی کو ناگہاں 
بیتاب و ے قرار کر دیتا ے اور ایک ناگہانی صدسے (ظ٥٥80)‏ کی 
طرح اعصاب کو یوں متاثر کرتا ہے کہ وجود باطنی کی جڑیں ہل 
جاق ہیں ء اسی طرح لسم بہار اور بادٍ صبا بھی عالمم فراق میں یہی 
کیفیت پیدا کرق ہے ۔ اور یہ کچھ ٹسم ہی پر منحصر نہیں ء فطرت 
کے دوسرے مناظر بھی عالمٴ فراق میں اور عہد فرقت میں انسان 
کو اپنی طبیعت کے رجحان کے مطابق دردناک یا اذیت دہ معلوم 
ہوتۓ ہیں ۔ مث غالب کہتا ہے * 
جھے اب دیکھ کر ابر شفق آلودہ یاد آیا 
کہ فرقت میں تری ء آتش برستی تھی کلستاں پر 
اب میں پھر اصل مطلب ک طرف رجوع کرتا ہوں :ٍ 
جم الفتی لکھتے ہیں : 


” 'جوں؟ بھی حرقر اشبیمہ سے ء جیسے : 


۴ے" 
۱ گاه آواز خوش ستا دینا 
۱ جوں سحر گاہ مسکرا دیتا 


ادر یہ حرف ٭ گویا؟ کے معنی میں بھی آ سکتا ے لیکن اس 
کا استعال ”گویا؟ ک جگہ اہلر اردو کے نزدیک ثابت نہیں۔ 
بلک تشبیہ کے لیے دبلی کا حرف نہیں _؛۶٠‏ 


صاحب جرالفصاحت کا یہ بیان مجھے محلِ نظر معلوم ہوتا ے۔ 
نر زبان سے دریافت کرۓ پر معلوم ہوا کہ دہلی اور لکھنؤ میں یہ 
آ] اختلاف موجود نہیں ے ۔ بہادر شاہ کے زماۓ میں دہلی اور لکھنؤ 
پإ کے اختلافات کم و بیش متحجر ہو چکے تھے ۔ اس لے اگر غالب 
آإ کے ہاں جو تطاآً دیلوی دبستان ہے متعاق ہے ء یم سند مل جاۓ 
تو جھگڑا باق نہ رے کا ۔ میں سمجھتا ہوں کب اس شعر میں گویا 
آإ[ عینیت کے معئی نہیں دے رپا بلکہ حرف تشبیہ یا ادات تشیید کا 
ں|]کام کر رہا سے ٭ 

پٹوز اک پرتو ٹیر خیالر یار باق ے 

دلر افسردہ گویا حجرہ ہے یوسف کے زنداں کا 
|]|اس وقت غالب کے اس شعر پر قناءت کرتا ہوں ورئد ائییں کے 
آاہاں ”گویاٴ حرف شید کے معنی میں مستعمل ملے گا ۔ اوز آپ کو 
آفاد ہوگا کب الیس ہمیشہ اپنے آپ کو دھلی کا کمہتے تھے اور مرثیم 
پاپڑھے پڑھے اکثر قرمایا کرۓ تھے : صاحیو ! یہ میرے گھرک زبان 


اس یا ہارے ہاں اسی طرح سے بولتے ہیں ۔ اس نے معلوم ہوا کہ 


إ][۔ جر الفصاحت ‏ سص ہرے۔ 


لکھنؤ میں رہ کر بھی دہلوی زبان کے عاورات استعال کرتۓے تھے 
اور اختلاف اور اجنبیت کے مقامات کی نشائلہی کر دیتے تھے ۔ بات 
یہ ےکہ فارسی میں گویا اور گوٹیا اس کثرت سے بطور حرف تشبیہ 
مستعمل ہیں کہ اردو والوں کا ان ے پرہیز کرٹا یا الھیں عینیت 
کا مقام عطا کرنا اگر نظر آئۓ کا تو خال خال نظر آۓ کا ٤‏ اور اس 
پر کسی کلے کی بنیاد نہیں رکھی جا سکتی ۔ نم الغنی کا یان 
ے کہ : ”ریختہ گویوں ۓ بزور (گویا) کو اردو کا لفظ بنا لیا ے - 
لیکن کسی کو اس حرف میں کلام نہ ۔ یس اس کو اردو کجدہ 
ای 


اس بیان کا ابہام اور مفہوم کا مشتبہ ہونا واضح ے کہ مؤلف 
'گویا؛ کو دبلی کا حرف تشبمہ بھی نہیں مالتے اور یہ بھی دعوعل کرۓ 
ہیں کہ اے بزور اردو کا لفظ بنا لیا گیا ے ۔ پھر لے پاؤں جا کر 
فرماۓ ہیں کەه کسی کو اس حرف میں کلام نہیں ۔ پس اس کو 
اردو کہم سکتے ہیں ۔ معلوم نہیں مؤلف ۓ الشا ک تالیف دریاے 
لطافت کا مطالعہ ہی نہیں کیا یا وہ اس اصل ہی کو تسلیم نہیںکرۓے 
که ہم جس لفظ کو جس معنی ہیں اور جس صورت میں اردو میں 
استمال کریں وہ اردو کا لفظ ے اور وارا مال ہے ۔ فارسی میں جو 
اردو والوں نے تصرفات کے ہیں وہ اتنے واضح ہیں کہ صاحب 
عر الفصاحت کو قردید کی ضرورت بھی حسوس تہیں ہوئی ۔ بہرحال 
یہ بات یاد دلاق ضروری تھی کہ اردو میں لفظ کا مل استعال جب 
اہل_ زبان طے کر چکے تو پھر جو بھی صورت ہو (خلاف قیاس ہی 
سہی) ساعی طور پر وہ لفظ اسی صورت میں آردو کے سرماائۓ کا جزو 


و۔ بجر الفصاحت ء ص ہدے۔ 


.۰ 
قرار پاۓ گا ۔ 
پھر جم الغنی کہتے ہیں : 

''جیسا؟ مفرد مذکر کے لیے اور ”جیسے؛ جع مذکر لیے اوو 
جیسی مفرد مؤنث اور جیع مؤنث دونوں کے لے ۔ اور جم 
مؤنث کے لیے ”جیسیاں“ بھی لاۓ ہیں اور یہ 'سا؟“ کی طرح 
تشبیہ کے حروف ہیں . . . اور بعض کے نزدیک ”جیے؛ ء 
'گویا؛ کے معنی میں ۔ مثا5 ”فلاں ایے آتا ے یے 


یہ مؤلف نے بڑی ہتے کی بات کہی ہے کہ ”جیسے؛ ۶ گویا؛ کے 
معنی میں ہے اور ”جسے؟؛ کا حرف تشبیہ ہوا مسلات میں داخل 
ہے ۔ تو ”گویا؛ کا حرف تشبیہ ہوا بھی مسلات میں داخل ہوا ۔ 
چنانوں دبلی کے شعرا ”جیسے؛ کی جگہ اکثر ' گوھا؛ لاۓ ہیں ۔ ذوق 
کمہتا ہے ٭ 
اس روۓ تابناک پر پر قطرۂ عرق 
گویا کہ اک ستارہ ے صبچ بہار کا 
اس کے بعد فاضل مؤلف نے ”چوں؛ اور ”گویا؟؛ کے مل استمال ے 
جمث کی ے ۔ لیکن اس ہے کلام کے سەاق و سباق پر کوئی اثر نہیں 
پڑتا ۔ وہ کہتے ہیں : 
”اور مائند اور مثل اور آسا بھی اردو میں اتشبید کے لے 
آۓ ہیں اور اکٹر فصحاۓ اردو شعراۓ فارسی کی اتباع سے 


و بجر الفصاحت ء ض و ہے ۔ 


- 
لفظ ”برنگ' اور ”یسان؟ اور 'نظیر“ اور امشایہ) اور 'مالا“ 
وغیرہ کو بھی استعمال کرتۓ ہیں ۔ ادات تشیید کے استمال 

کی مثالوں پر غور کرو ۔! 


میں ان مثالوں میں ہے اشعار منتخب نقل کرتا ہوں کہ 
تم الفی.صاحب کا ذوق صرف استشہاد ہے متعاق ے ٤‏ انھیں شعز 
کے عالی رید یا کم تید ہوۓ ہے کوئی محث نہیں ۔ حالائکہ میں 
عرض کر چکا ہوں کہ تشبید کا مقصد ہی یہ ے کہ دقیق اور پیچدار 
واردات کو صاف کرے اور ان کیفیات کے بیان میں ہمیں مدد دے 
جہاں معروف ے جہول ک طرف جانا ہم پر لازم آتا ہے ۔ بہرحال 
مثالوں کا انتخاب دیکھے : 
نرگس کی طرح شوق میں سب تن میں دیدہ ہوں 
حسرت ہے گل کے رنگ کروبیاں دریدہ ہوں (عشر) 


مسی آلودہ سرالگشت حسیتاں لکھے 
سس پستانر پری زاد سے مان کہہے (غالب) 


گۓ تھے کل ہم جو سی رکرۓ عجب طرح کی بہار دیکھی 
مثال آتش کے نوہ و صحرا گلوں ہے سارا سپک رہا تھا (ئعم) 


جب ام خدا جواں ہؤا وه 
مائندر نظر روانں با وه (نسیم) 


+۔ بجر القصاحت ء ض ۔ ہے۔ 


- 
سایہ ساں پہنچے توٴ تھے پاؤں تلک کر پڑ گر! 
اس ۓ دامن کو بھی پر ہاتھ لکاۓ نہ دیا (خستہ) 
تیم الغنی ہی کا بیان ے کہکبھی تنہا کاف ؛ جو حروف معنوی 
میں سے ہے ء؛ حرف تشبیہ کا کام دیتا سے ۔ مثاا ۔ 
جب ستارہ طلوع ہوا دمدار 
دم ہو ایس یکہ؟ چھوٹٹتا ہو اثار٣‏ 
دیوی پرشاد سحر بدایوی اداتِ تشبیہ کی فہرست یوں بناۓ 
ہیں : 
”سا ۔ مائند ۔ جیسا۔ جوت ۔ چوں ۔ نظبر ۔ مقابل - 
مشاہ ۔ براہر ۔ مثل ۔ گویا ۔ عدیل ۔ برنگ ۔ بسان 
وس +8 
واضح رے کہ تشبیھاتِ سکب میں بعض اوقات ”'یاٴ“ شعر 
کے دو ٹکڑوں کو یوں تسم کر دیتا ے کہ حرف تشییہ کی صورت 
پیدا ہوق ہے ۔ سودا کہتا ے : 
آویزۂ گپر ہے بناکوش یار میں 
یا سرنگوں ہے اس کے مقابل غرور صبح 


٤۔‏ ظاہر ہے کہ باں پہلے مصرے میں تسامح راہ ھا گیا ے ۔ یا تو آغری 
لفظ وم“ ہے ۔ یا آخری تین لفلوں کی شکل یہ ہوی ”گر پڑ کے؟' ۔ 

ہ۔ ”کہٴ کے لیے اربابر صرف و تحو ”ک“ ہی استمال کرتے ہیں ۔ “٥‏ ے 
صرت حرکت ؛”ک“ کا اظبار ہوتا ہے ورتب ”ک؛ آخری حرف کے 
طور پر ساکن تہ رہتا ۔ 

؟۔ بجر الفصاحت سے ہے تا ہے ۔ 

م۔ معیار البلاغت ء ص ہے ۔ 


ععہ 
سایہ ساں پہنچے تو تھے پاؤں تلک کر پڑ گرا 
اس نے دامن کو بھی پر ہاتھ لگاۓ ند دیا (خستہ) 
تجم الغنی ہی کا بیان ے کەکبھی تنہا کاف ٤‏ جو حروف معنوی 
میں سے ہے ء حرف تشبیہ کا کام دیتا سے ۔ مثا ‏ 
جب ستارہ طلوع ہوا دمدار 
دم ہو ایس یکہ؟ چھوٹتا ہو انار 
دیوی پرشاد سحر بدایوی اداتِ تشبیہ کی فہرست یوں بناۓ 
ہیں : 
ڈتیاے مائنذ -۔ جیسا۔ جو ۔ چوں ۔ نظبر ۔ مقابل ۔ 
مشاہ ۔ براہر ۔ مثل ۔ گویا ۔ عدیل ۔ برنگ ۔ بسان 
وغیر,_٣۳‏ 
واضح رہے کہ تشبیباتِ سکب میں بعض اوقات ”'یاەٴ“ شعر 
کے دو ٹکڑوں کو یوں تقسم کر دیتا ے کہ حرف تشییہ کی صورت 
پیدا ہوق ہے ۔ سودا کہتا ے :> 
آویزۂ گپر ہے بناکوشر یار میں 
یا سرنگوں ہے اس کے مقابل غرور صبح 


٤۔‏ ظاہر ہے کہ یہاں پہلے مصرے میں تسامح راہ ها گیا ے ۔ یا تو آغری 
لفظ ”ہم“ ے ۔ یا آخری تین لفظوں کی شکل ید ہوک ”گر پڑ کے ۔ 

ہ۔ ”کہ کے لیے ارباب_ صرف و نمو ”ک ہی استمال کرتے ہیں ۔ “٥‏ ے 
صرت حرکت 'ک“ کا اظمار ہوتا ہے ورئە '”ک؛ آخری حرف کہ 
طور پر ساکن نہ رہتا ۔ 

بجر الفصاحت 6 سے ہے تا مجے ۔ 

م۔ معیار البلاغت ء صض ہے ۔ 


ہہ 
حروف تشبیہ یا اداتِ تشبیہ کی اور شکلوں پر بھی غور کر 
لیجے : 
چمک رہا ے چمن میں ابھی ستارة کل 
شعار مہر جو ے صبح گوشوارۂ کل 
یہ شاء نصبر کا شعر ہے جو علوم_ شعریہ کے بہت مستند 
واقف حال ہیں ۔ انھوں ۓے '”جو؛ سے حرف تشہید کا کام لہا سے : 
الہ ے چھیڑے ہوئۓے غیر کے پیدا تب ہوا 
میں لب نے ک طرح آپ ے گویا نہ ہوا 
لیکن اس مضمون میں غالب کا شعر بہت اچھا ہے : 
پر ہوں میں شکوے سے یوں راگ ے جیے باجا 
اک ذرا چھیڑے پھر دیکھیے کیا ہوقا ہے 
استاد بعض اوقات غبر معروف کلات ے بھی حرف تشبیە کا کام 
لیے ہیں ۔ رضوان ساد آبادی کہپتا ے : 
کب داغ یہ دل پر شب ہجراں میں لگے ہیں 
ایاپ کنول اغمن جاں میں لگے ہیں 
اور دیکھے : 
زلفوں ے ے سوادرٴ جال حضور کیا 
کل گھٹا سے آج چمکتا ے نور کیا (میں) 


براۓ سیر بن ٹھن کے وہ اینے گھر سے کیا نکلا 
کہ شرق نور سے اک جلوۂ حسن جدا نکلا (رونق) 


۹ے 


رنگ دنیا میں رہا عالم فا میں جدا 

جیسے لہروں سےکنول رہتا سے ہانی میں جدا (چکبست) 
طبیعت صورتِ ہے جوش میں ہے 

تما عزم_ نوشانوش میں ے' (سم دہلوی) 
آدات تشبیہ کی یہ تفصیلی حث اس لے ضروری تھی کہ بعض 
لوگ ادات تشییہ ک غیر موجودگ ہے تشبیہ کو استمارہ سمجھ لیتے 
ہیں ۔ حالائکہ صورت یہ ے کہ تشبیہ کا ضعف یا اس کی قوت ء اس کی 
ندرت و لطافت اور اس کی اعائ یکیقیت اس چیز میں بخفی ے کہ شاعر 
نے ارکان تشبید میں ہے کتنے رکن استعمال کے ہیں ۔ غور کرۓ 
سے معلوم ہوگا کہ تشبیہ میں غرض تشبیہ تو اکثر دریافت کرنا 


پڑق ے ؛ بیان کرٹا نہیں پڑق ۔ وجب شبہ کبھی ہوی ے کبھی نہیں 


+۔ لسم کا دھوان جن لوکوں کے پاس ے وہ اسے حرز جان بنا کر رکھتے 
ہیں ۔ اس کی وجد یہ سے کہ حسرت موبافی نۓ بار بار اپنی مشق 
سخن اور استفادے کے سلسلے میں اس کا ٹام لیا ے - وہ کہتے ہیں : 
غالب و مصحق و مر و ئم و مومن 
طبع حسرت نۓ اٹھایا ے پر استاد ہے فیض 


یاد آ گئیں نسیم کی رنگیں ‏ بائیاں 
شخصاً راقم السطور کو نسم کے دیوان میں کو خاص بات نظر نہیں 
"آی ۔ لیکن شعر کے معاملے میں تعصیاتر ذاق کی بڑی اہمیت بوقی ے+ 
بلک مام دوائر, انتقاد میں بوق ہے ۔ اس لے میری راگ جلەهہ کے 
طور پر پیش نہیں کى جا وہی ء صرف شخصی تعصب کے طور پر بیان کى 
جا بھی سے ۔ 


5 
ہوق ۔ اسی طرح ادات تشبیە کبھی موجود ہوۓے ہیں اور کبھی 
نہیں ہویتۓ ۔ 

تصائیفِ متعلقم کے ممام میاحث کا مطالعب کرۓ کے بعد میں 
اس نتیجے پر پہنچا ہوں کہ ارکان تشبیہ وہی ہیں جو سجاد س‌زا 
ۓ لقل کے ہیں ۔ یعنی ہ 


>> اطزافر تشییداء 


ان چاروں ارکان میں ے صرف ایک رکن تثبيه کو مکمل 
کر دیتا ے ء یعنی اطراف تشبیہ اور باق ارکان بغیر کسی لقصان کے 
حذف کے جا سکتے ہیں ۔ بلکہ جیسا میں ابھی عرض کرتا ہوں + 
ارکان کا حذف کرنا ہی حسن و لطافتر تشبم کا باعث ہوتا ے ۔ مر 
کہ اس شعر میں ٤‏ 
ازی ان لیوں ی کیا کہہے 
پنکھڑی اک کلاب کی سی ہے 


سواۓ غرض تشبمد کے تینوں ارکان موجود ہیں ۔ 'لب؟ شید ہے + 
٭کلاب کی پنکھڑی؛ شید یہ اور ”نازکی۶ وجم بہ ۔ یہ بات واضح کر 
دیٹی چاہے کہ شاعر کے لیے ضروری نہیں کہ وہ تشبید میں مام 
وجوم مشابھت یا اسیابِ مشابوت کا ذکور کرے ۔ میر ۓ لیوں کی 
از کہہ کر صرف ہوئٹوں کی نزاکت اور رعنائی ہی کی طرف اشارہ 


۰. 


نہیں کیا ء بلکہ گلاب کک پنکھڑی کا تصو رکرتۓ ہی اس کا رنگ ء 
اس کی پتیوں کی نرمی اور نعومت؛ اس کی خوشبوکی لطافت تمام چیزوں 
کی طرف ذہن منتقل ہو جاتا ہے ۔ اسی طرح اس شعر میں * 
ام ہی سے بجھا سا رہتا ے 
دل ہوا ہے چراغ مقلس کا 

وجب شبہ عجب لطافت سے موجود ہے ۔ چراغ کا بجھٹا ایک جسانی 
غعل ہے اور دل کا بجھنا ایک کیفیتِ معنوی ے ۔ ادات تشبیہ اور 
غرض_ قشبیہ اس شعر میں عحذوف ہیں ؛ لیکن ان کا حذف ہولا ہی 
شعر کو اعائی کیفیات کا حامل بنا دیتا ے ۔ واضح کرنا یہ مطلوب 
ے کہ آپ ذرا اس وقت کا تصور کیجے جب دن اور رات ملتے ہیں 
جراغ میں بی بڑۓ کا وقت آ جاتا ے ۔ یہ وہ وقت ے کہ انسان کی 
طبیعت خواہ بخواہ گھر میں بغیر کسی وجس کے اداس ہوق ہے ۔ الیتد 
چراغ میں بی پڑے ہی اور روشنی کی لہروں کے پیدا ہوۓ ہی شام 
کے کام شروع ہو جاتۓ ہیں اور مصروف گھر میں انسان اپنی پراکندگر 
طبع کو فراموش کر دیتا ہے ۔ مفلس کے گھر چراغ نہیں جلتاء اس 
لیے جب دونوں وقت ملتے ہیں تو اداسی طاری بوق ے اور وہ 
اداسی کی فضا روشنی کے نہ ہوۓ ے قام رہٹی ہے ۔ یں کیفیٹر 
معنوی کہ دل شام ہی سے کموں بجھنا شروع ہو جاتا ے ء شاعر ک 
انفرادی واردات ہے متعلق ے اور غالبا اس کا تعلق ایتلافناتِ افکار 
سے ہے جو اس مرحلے پر ہمارے دائرۂ بحث سے غارج ے ۔ 

اگرچہ عام طور پر یہ بات درست ہے کہ ارکان تشبیں کے 
حذف کرۓ ے تشییہ میں لطاقت و ندرت پیدا ہوق ے ء لیکن عالت 
تی شعرا ارکان کا ذکر بھی کرتۓ ہیں اور شعر کی بلندی بھی قائم 


.- 
رہتی ہے ۔ ىثال کے طور ہر افوری کا جو مشہور قصیدہ یوں شرو 
ہوتا ے : 
کر دل و دست بر و کان باعد 
دل و دستر خداۓ کاں بائد 


اس میں یہ مشہور شعر موجود ے : 

در جہای و از جہاں بیشی 

ہمچو معتی کہ در بیاں باعد 
اس شعر کی لطافت معنوی ے قطع نظر کر لیجے اور غور فرمائیے 
کم ارکان ک موجودگی نے شعر کا حسن دوبالا کیا ے یا گھٹایا ے ۔ 
اطرافر تشبید ایعنی مشبہ اور مشید بد موجود ہیں ٤‏ آدات تشبیہ 
موجود ہیں ء وجنىر شبم موجود ے ؛ غرضِ تشبیہ موجود ے ۔ اب 
شعر کے معانی پر غور کیجے ۔ مطلوب سخن سرافی یہ ے کد سنجر 
جو انوری کا عدوح ے ء اگرچہ دنیا میں رہتا ہے اور دنیا ہی کا 
جزو ہے ء لیکن اس کے باوجود یہ جزو کل ہو گیا ے ۔ جس طرح 
معانی بیان کی جان ہوۓ ہیں اور ے معنی ققرہ انشا پرداز کے قلم 
سے نہیں نکلتا اسی طرح سلطان سنجر اس دنیا میں رہ کر اس دلیا سے 
ماورا ے ء اور بیان کی ماہیت اور پیکر کہ مافید ک طرح ہے جو 
مطلوبِ شاعر ے ۔ واقعی الفاظ بعض اوقات ایک غاص تر تیب میں 
ایسا مطلب پیدا کرتۓ ہیں کہ آدمی حبران رہ جاتا ہے ۔ اور بہرحال 
سنجر کو بیان ک جان یا کلام بامعنی کہنا انتھاۓ لطافت و غایتِر 
جودٹر طبع ہے ۔ 

اداتِ تشبیہ بھی دوسرے ارکان ک طرح کبھی موجود ہوے 

ہیں کبھی حذف ہوے ہیں اور دونوں صورتوں میں تشبیہ ک نوعیت 


ج-. 
و کیفیت بدل جاتی ہے ۔ صاحب حر الفصاحت نے ء ادا تشبمد کے 
سلسلے میں حذف ادات سے جو صورت پیدا ہوتی ے ء اس کا ذکر 
نہیں کیا ء لیکن اقسام تشبیہ میں اس سے بحث کی ہے - پہلے ان 
لوگوں کا بیان سن لیجے جو ادات تشبیہ کی موجودگ یا حنف ہے 
تشبید کی کیقیث کی تبدیلی کا ذک رکرتۓے ہیں ۔ روحی کہتے ہیں : 


”'پس در تشبیے کہ ادات و وجب شبہ را حذف کنند ء قوی 
باشد بہ اسبت تشبیے کہ در آں پر دو یا یکے ازایں پر دو 
مذ کور باشد ٥١١-‏ 


ساد یہ ے کہ جس تشبید میں نب وجب شبہد پاٹی جاۓ اور نم 
حروفر تشبیہ وہ دوسری تشبیہات کے مقابلے میں زیادہ قوی ہوق ہے ۔ 
یہاں اس بات کی وضاحف کر دینی ضروری ہے کہ بارے علاء تشبیں کے 
سلسلے میں کلمہٴ 'قوی؛ کا استعال حض استحکام و متالت کے لیے نہیں 
کرۓ ء بنکہ ان ک سراد یہ بھی بوق ے کہ تشبیہ لطافت و لدرت 
میں تفوق حاصل کر لیتی ے اور دقیق کیفیاتِ السانی کے اظہار و 
ابلوغ میں معاون ہوق ہے - 


سحر بدایوی لکھتے ہیں کہ جس تشبید میں اداتِ تشبیہ موجود 
ہوۓ ہیں ؛ اس کو ٭سرسل؛ اور جس میں نہیں ہوتۓے اس کو ”سوکد؛ 


کہ ہیں -۔* 


جلال الدین احمد جعفری فرماۓ ہیں : 


اہ دییر عجمرے ص ہر 
ہہ معیار الیلاغت ء ص ہے ۔ 


۴" 
”تشییر مسل وہ ہے جس میں حرفر تشبید مذکور ہو 
پہسصسی 
غمزة شوخش ہمد چوں نیشتر 

اور تشبید مؤکد وہ سے جس میں حرفت' تشبیں مذ کور لی 
ہو ۔ اس ک دو صورتیں ہیں ء ایک یہ کہ حض حرفر تشبیہ 
کو حذف کر دیں ۔ دوسری صورت یب ہے کہ حرفتر 
تشبید کے حذف کے بعد مشید یہ کو مشبہ کی جانب مضاف 
کردیں ء جیسے : 
سے آفتاب زر فشان ء جام بلوریں آسان 
مشرق کف ساقیست داں ء مغرب لب یار آمدہ 
کبھی شعراۓ عجم بجاۓ حروفر تشبیہ کے کوئی عبارت 
لاۓ ہیں ۔ مثل نظیری کا اید شعر ی> 

ہوۓ بار من از ایں سست وغا می آید 

رس کر ا 
کنز البلاغت میں بھی زینبی صاحب ۓ عیناً انھی خیالات 


کا اظہار کیا ہے ۔٣‏ 


نصراللہ ۓ بھی کم و بیش یہی باتیں لکھی ہیں اور اشعار 


بھی وہی نقل کیے ہیں ۔٣‏ 


3 مصباج القواعد فارسی ے حصد دومے ص مھ ۔ ۵ھ ۔ 
ج۔ کنز البلاغت ےس ہم وم ۔ 
ے۔ پتجار گفتار ص وو ہو ۔ 


"ہ٥‎ 

صاحبر بجر الفصاحت نے ء جو پانجواں چمن اقسام تشبید 
کا لگایا جو اس میں الیتد اتشبیبر قریب اور تشبی مر بعید > 
مل ء تھی۔ تشیییر مفصل و مجمل ء سردود و متبول و مطلق اور تشیمم 
شروق ےکک کہ سای سای ید سن 

”جس تشبیہ میں حرفر تشبیہ مذکور ہوتا ے اس کو تشبیہ 

مرسل کہتے ہیں ء مثلا ِ 

کندن سا چہرہ دیکھو کبھی آٹنے میں تم 

سونا ملاؤ سہر کا چاندی میں ماہ یک“ (امید) 
پھر وہ کہتے ہیں : 

”جس تشبید میں حرف تشبید مذکور نی ہوتاء اس کو 

اتشبیہ موکد کہتے ہیں ء مثٹاؤ ی 


روشن سواد زلفر سید فام ہوگیا 
کر کان کا چراغ_ سر شام ہوگیا/4 
عراتبر تشیید کا ذکر کرے ہوئۓ جم الغنی لکھتۓے ہیں : 
”'قوت وضعف کے مبالغے کے اعتبار سے وہ تشبیه کم رتیم 
وق ہے جس میں اطراف تشبید ء٤‏ وچب شبہ اور حرفتر 
تشبیہ چاروں کا ذکر کریں ۔ جسے : 
اتتے کم ظرف نہیں ہم جو ہہکتے جائیں 
کل کی مائند جدھر جائیں سہکتے جائیں؛“ 


پھر وہ تشییہ ہے چو وچب شیہ کو حذف کر دے ۔ مثل5 


جہ" 


کل ساۓ نہیں جامے میں خوشی کے مارے 
جب ے دیکھا ے ترے قھول ے رغساروں کو 
ایک صورث یہ ہے کہ خرف تشیھہ کو حذف کر دیں ۔ اس 
کا کر آ یکا ے ۔ ایک صتازت یں ے کن مشہہ کو عقفتہ 
کر دیں اور ایک یہ کہ وجم عبہ اور حرف تشبیہ دونوں 


کو حذ فکر دیں _؛٭٥‏ 


بات یہ ہے کہ اس سلسلے میں اصولِ موضوعہ قائم کرنا دشوار 
سے ۔ اصل چیز تشبیہ میں یہ ے کہ وہ اپنے عہدے ہے بر آۓ ۔ 
اپنا متصب پورا کرے ء انا فریضہ ادا کرے ۔ معروف ے جہول 
کی طرف جاۓ ۔ اگر یہ خوبیاں تشبیہ میں موجود ہیں تو پھر ارکان 
تشبیہ ک کیا کیفیت ہے ء یہ محفضی ایک رسمی بات ے ۔ میں ذیل 
میں کچھ اشعار درچ کرتا ہوں جو تشبیہ ک خوب اور لطافت کا 
اظہار کرتے ہیں ۔ ے شک جہاں ارکانر تشبیہ کم آۓ ہیں وہاں 
اغتصار کی وجہ ے تبیہ کا ٹھاٹ زیادہ دلکش معلوم ہوتا ے ۔ 
لیکن اصل اصول وہی ہے کہ شاعر ۓ ابنی واردات اور کیفیات 
کو کس طرح قاری تک پہنچایا ے ۔ اگر اس نۓ تشبیہ کا سہارا لیا 
ہے تو اس پر کوئی پابندی نہیں کہ وہ ارکان کو حذف کرے یا 
ارکان کا استعال کرے ۔ ابلاغ و اظہار میں جو صورت معاون موی 
ہے ؛ اس کو اخثیار کرے ۔ یت اور بات ہے کھ ارکان_ قشبیں کے 
حذف کر دینے سے تشییۃ میں واقعاً ندرت پیدا ہو جاق ے اور ذہن 
میں ایک استعجاب ک سی کیفیت پیدا ہوتی ہے کہ شاعر نے صرف 
طرفینِ تشبیہ سے کام ل ےکر نوادرر افکار کی کتنی سنظخیں بمارے سامنے 


و۔ خر الفصاحت ہس وچے ۔ جھے ۔ 


+۵ 


پیش ک ہیں ۔ میں حسرت موبانی کے ”کات سخن“ سے اور غالب و 
شیفہ کے دیوان ے کچھ اشعار نقل کرتا ہوں جن میں تشبیہ کی 
لطافت ۓ بات کو کہاں سے کہاں پہنچا دیا ے ۔ آپ خود غور کر 
لیں کب اس اصل مسشلے کے ساسلے میں ارکات کے حذف ہوۓ یا ان 
کی موجودگی کو کیا اہمیت حاصل ہے ۔ حسرت ے جو شعر حاسن_ر 
سخن کے عنوان بمبر پ موسوم بد حسن ترکیب ء خوبٴ استعارہ و 
لطف تشبید میں لقل کے ہیں ء ان کا انتخاب یہ ہے : 

اس برق طور کی ہیں ما ہتھیلیاں 

شمعیں کلائیاں ؛“ ید بیضا ہتھیلیاں! _ (نذہب) 


و۔ اس شعر میں صرف مشیہ اور مشبم بہ کا ذکر ہے ۔ باق ممام ارکان 
عحذوف ہیں ۔ لیکن اس لیے عذوف نہیں ہیں کہ شاعر ان کے حذف کرۓ 
کو کتپر علوم شعریم کے مطالب کے مطابق مقبول سمجھتا ے ٭ 
بنکہ اس لے عذوف ہیں گہ ان کہ حذف کرےۓ ہی میں تشبیءہ کی 
لطافت پوشیدہ ہے ۔ مثال کے طور پر مذہب کے اس شعر میں وج 
شبد کا لد ہونا تشبیہ کے دائرے کو جو وسعت عطا کرتا ہے ء اس کا 
بیان تحصیل حاصل ہے ۔ کلائی کو شعع سے تشبیہ دینا اور ہتھبلی کو 
در بیضا ے ء ایک ایسی مخئیل تصویر کی ترکیب میں معاون ہوتا سے 
جو نہایت داقریب اور دلکش ے - حبوب کی کلائی اور شمع میں جو 
اوصافت مشترک ہیں ء ان میں نزاکت ء گورابن اور شمع میں جو شعلاء 
ہوتا سے ء اس ے سرالگشتر حنای کی مشابہت عجیب لطف پیدا کر 
رہی ے ۔ متٹھیلی کی ید بیضا ے تشبیہ دینا دوری بات نہیں ےا 
لیکن سامنے کی بھی بات نہیں ہے ۔ ید بیضا کے کوائف پر غور کرۓ 
سے معلوم ہوکا کہ حضرت موسیل گریبان سے ہاتھ اکالتے تھے تو 
درعشاں و تاباں نظر آتا تھا۔ عبوب کی ہتھیلی بھی ”'پردہ دار؟ معلوم 
ہوی ہے ۔ کویا صرفت وتھیلی کا چمکتا ہی وجد شبد نہیں ے ء بلکد یہ 
ا4۵ بھی مد نظر ہے کہ وہ پردے سے لتکلے تو ید بیضا معلوم ہوک ۔ 


ہم" 


ے جھے ابر بہاری کا برس کر کھلتا 
روۓ روتے غم فرقت میں فنا ہو جاٹا (غالب) 


کیا کہوں چھوٹ کے میں اس کل تر ے تسلیم 
صورتر نکہتر برباد کہیں کا ند ہوا (تسلم) 


مسجد میں آ کے اور ہی عالم دکھائیے 
بت خاۓ کو تو عالمی تصویر کر چکے_ (رشی) 


تشبیه ‏ سکب کا ذ کر آگے آۓ گا ء لیکن یہاں ایک ایسی ہی 
تشبیەه کا نقل کر دینا مناسب معلوم ہوتا ے ۔ مشتاق لکھٹوی کا 
شمر ہے : 
ڈھلا ے حسن لیکن رنگ ہے رغسار جالاں پر 
ابھی باق ے کچھ کچھ دھوپ دیوار گلستاں پر! 


و۔ اس شعر میں تشییں نے اپنا صحیح منصب پورا کیا ہے اور فنکار ۓ 
ایک نہایت پیچیدہ اور دقیق کیفیت کو ء جس کا تعلق تعقلات ہے ے+ 
ایسی کیفیت سے تشبیہ دی ہے جو ہمارے ادراکات سے مربوط ہے 
اور جس سے ہم اچھی طرح آ کہ ہیں ۔ یمنی معروف کے راستے ے 
جہول ک طرف چلا ے اور تعقل کی دقت نظر کو ادراک کک آکاہی 
ے دور کرنا چاہا ے ۔ جس کیفیت کا بیان کرنا مقصود ہے وہ یہ 
ہے کہ جو نازلین اپنے رنگ روپ کے اعتبار ے دید ہوق ہے اور 
جس کے حسن کی کیفیت دیدتی لہ ہو سکے تو شید ہوق ہے ء عمر 
کے کسی محلے پر پہنچ کر حسوس کرق سے کہ اب اس کا حسن 
اترق دھوپ ہے اور اس کے مقابلے میں کم عمر !ازلیٹوں کی خوبصورق 
چڑھتا سورج ہے ۔ اس کے باوجود ڈھلے ہوۓ پختہ کار رنگ روپ میں 


[بقیہ حاشیہ اکلے صفحے پر] 


.۰ 
بنواری لال شعلہ ء شری کرشن کے رہس کا ذکر کرۓے ہوۓ 
کہتا ے > 
کدھر ہے سایٴ بزمٴ شب ماہ 
کھلا بند ثقابر حسن_ دل خواہ 
شب مہتاب قرش چادر نور! 
بیاہاں دز بیابان - جلوة ور 
جلیٰ نور تھا پر اک طبق میں 
زمیں لیٹی تھی چاندی کے ورق میں 
شکن موج ہوا سے آساں میں 
جھلک ساب ک موچ رواں میں٢‏ 
یم آب و تاب تھی انوار مہ میں 
جھلکتی تھی زمیں جمنا کک اتب میں 


[یقیں حاشید صفحہ* گزشتہ] 
ایک خاص بات ہوتی ہے جو دل پر اثر کرتی ے ۔ شاید عورت کے 
دل میں یم غیال کم یہ حسن چند دن کا سان ہے ء یا مرد کے دل 
میں یہ شعور کہ اب رنگ روپ کا یہ عالم ہے تو کم سنی میں کیا 
کیفیت ہوگ ء بہرحال جو صورت بھی ہو ء دل پر ایک غخاص اثر ہوتا 
ہے ۔عورت کے زوال پذیر حسن کے لیے فتکار ۓ جو دیوار باغ پر 
دھوپ کا منبرا بن ڈھونڈا ے ء وہ ابنی نظیر آپ ے ۔ 

پ۔ چاندنی رات کو چلے تو فرش ے تشبیە دیٹا کہ پچھایا جاتا ے ؛ بھر 
اس قرش کو چادر نور سے سجاٹا ایچ کی انتا ے ۔ 

آب رواں اور سماب میں چلت ء پھرت ء سپیدی جھاگ کی کیفیت اور 
لہروں کا تلاطم و تسلسل یہ سب چیڑیں وجوم مشابھت ہیں ۔ 


7 
بھرا تھا تو مہ سے تا ایداماہی 
بی تھی چائدق ظزر االہی* 


قیامت زا عجب انداز ے تھا 
لپ جاں آفریں دم ساز نے تھا 


و۔ ایک ہندو کی زبان ے بە شمر تمجبالگیز معلوم ہوتا ے ۔ حیرت اس 
بات پر نہیں کے اہے فنکاری کا اتنا لوٹھا مقام کس طرح حاصل ہو گیا 
کہ الشا پردازی کسی مذہب کی پابند نہیں ۔ سوال صرف یہ ے کہ 
اس شعر میں جو فقہی اور علم الکلام سے س‌بوط قصورات پوشیدہ ہیں 
ان پر عبور حاصل کرتۓ کے لیے شاعر کو کن سرحلوں ہے گررنا بڑا 
ہوا ۔ ملحوظ خاطر رے کم سری کرشن کے رہس کا ذکر ہے اور 
وہ خود ہندوؤں کے عقیدے کے مطابق خدا کا اوتار ے ۔ یہ الفاظ 
دمگر ظل اللہی ہے ء اب مسلانوں کا علم ااکلام خدا کی وحدتِ صرف ٠‏ 
وحدت مطلق ء وحدتِ بت اور وحدت عض کے متعلق یہ کہتا ے 
کہ یہ ایسی کیفیت ہے جو صرفف منقی طریقے پر سمجھائی جا سکتی 
ے ۔ مثلا یہ کہ خدا کی وحدت ‏ وحدت د رکثرت بھی نہیں یا وحدت 
تناسب بھی نہیں یا وحدتِ عددی بھی نہیں ۔ پھر یہ وحدت عددی 
خارجاً متشکل نہیں ہوی ء ما۔وا اس کے کہ جن البیاء و اولیاء کو کچھ 
جلوہ نظر آیا انھیں لور کے کمرشے تو ضرور نظر آۓ ۔ اس اعتبار ے 
چاندنی کے نور کو ظل الھی کہنا کتنی حیرت الگیز بات ہے ۔ اس 
اور سے انسان کا جو تملق ہے ء اے کی شاعروں ۓ موضوع فکر 
بنایا ے ۔ ٹا 

لن قراقی کی لم لو مھ سے بھی موسیل ک طرح 
میں ہوں عاشق کہ ثلوں کا اسی شیدا ک طرح 
عزیز کہتا ہے : 
دعوے تو تھے بڑے ارق گوے طور کو 
پہوش اڑ گے ہیں ایک سنہری الکیر ے 


سی 
سمٹ کر وات ساتھ١ے‏ میں ڈھلىی ہے 
شب سہتاب جاندی ک ڈفل ے 
بڑا ‏ جکیرںر لباب ارغواق 
گاتی ‏ ہو گیا چمھا کا بای 
سلی آواز میں دربیا ک آواز 
دوبالاۃة ہو گیا ہنکامہ* ناز 
(ہنواری لال شعلہ) 


نازک؟ کلاميیاں سی توڑیں عدو کا دل 
میں وہ بلا ہوں شیشے سے پتھر کو توڑ دوں (ذوق) 


اللہ رے . ... خاطر کک ک رتیں 
تودہ بنا دپا مجھے رد ملال کا (تسلم دہإوی) 


دیتا ے داغ_ رھک پرند پھر کو 
جلوہ تمھاری . . . گوپر طراز کا 


یکتا کسی کو ہم نۓ نہ دیکھا جہان ہیں 
طولر اسل جواب ہچ زلفر دراز کا 


؛۔ چاندی کی ڈلی اس اعتبار ے کہا کد کسی اعلول درجے کی طافت نۓ 
شب سہتاب کو اس طرح ساتھے میں ڈھالا تھا کم وه قیتی ادن 
تنظم کے اعتبار سے چاندی کی ڈف معلوم ہو تھی ۔ 

۳۔ اب یم مختلف شمر شروع ہوۓ ہیں ۔ 


د۰ 
سمٹ کر وابت ہاتتے میں ڈھلی ہے 
شب سمتابہچاندی ک ڈل ے؛ 
بڑا مکی لبابںر ارغواق 
کاو ووکگں ھا وا ای 
سلی آواز میں دربا ک آواز 
دوبالاۃة ہو گیا پنکامد" ناز 

(بنواری لال شعلہ) 


ازک؟ کلامیاں سی توڑیں عدو کا دل 
میں وہ بلا ہوں شیشے سے پتھر کؤ توڑ دوں (ذوق) 


اللہ رے . . . خاطر کک کثرتیں 
کو بنا دیا مجھے رد ملال کا (تسلم دہلوی) 


دیتا سے داغ ارشک پرند سپھر کو 
جلوہ مھاری: . . . گوپر طراز کا 


یکتا کسی کو ہم ۓ نہ دیکھا جہان ہیں 
طولر ال جواب ہے زلفر دراز کا 


+۔ چالدی کی ڈلى اس اعتبار ہے کہا کہ کسی اعلیٰ درجے کی طاقت ۓ 
شبر سبتاب کو اس طرح سانچے میں ڈھالا تھا کم وم ابنی قرتیب و 
تنظیم کے اعتبار سے چالدی کی شف معلوم ہو تھی ۔ 

+۔ اب یم ختلف شمر شروع ہوۓ ہیں ۔ 


آج ہی کیا آگ ہے سرگرمم کیں تو کب نہ تھا 
شمع ساں یور خوۓ آتشیں تو کب نہ تھا 
آج ہی کیا ہے فلک ہر شکوۂ فریاد خلق 
اسے ستمگر آفتر روۓے زمیں تو کب تہ تھا 
آج ہی ٹیکا لکاۓ سے لگے کیا چار چاند! 
ے تکلف ہے تکلف مم جبیں تو کب نہ تھا 


سشحاطہ ۓ مگر عمل سیمیا کیا 
کلبرگ کو جو غنچدٴ سوسن بنا دیا؟ 


و۔ اس شعر میں دوسرے مصرع کا اےۓ تکاف* غور کی دعوت دیتا ے ۔ 
پہلے اے تکلض*“ کے معنی ہیں کہ میں تو صاف دا ے کہتا ہوں اور 
دوسرے ے لکاف کے معنی ہیں بدون آرائش ؛ بغبر_ امداد مشاطہ 
گری ۔ مراد یہ کہ ٹیکا لگاۓ سے حسن کو کوئی چار چالد نہیں لگے۔ 
تو ے الحلفء بغبر کسی آرائش کے اور نقش و نار کے سہتاب کے لیے 
باعثر رشک تھا ۔ 

ہہ یم شعر استمارے ے بہت قریب ہے ۔ مگر 'کلہرگ' جو اب ہونٹوں کی 
علامت بن گیا ہے ء اگر اسے یبی ایمائی مقام بخشیں تو شعر بالکل دائرۂ 
تشبمم میں رہتا ے ورنہ استمارے میں چلا جاتا ے ۔ جس طرح بدر چاچ 
کا یم شعر: 


مر دو ہفته شود از گنار شب پیدا 

شبت ز گوشہٴ مام دو ہفته پیدا عد 

اگر اس قصیدے کے سیاق و سیاق میں زلف و رخ کا ذکر ہے ٹو 
قشہیه ے ورلہ استعارہ -۔ 


ث-- 
تم لوگ بھی غضپ ہو کہ دل پر یہ اغتیار 
شب موم کر لیا سحر آہن بنا دیا 
اے شیفتہ لوید شب عم سحر ے آج 
ہم تاب آفتاب فروغ_ قمر ہے آج 
آق ہیں یاد کاکل و دل کی حکایتیں 
روتا ہوں دام و مغ گرفتار دیکھ کر! 
کیا بن گیا ہوں صورتِ دیوار دیکھٹا 
صورت کسی کی میں سر دیوار دیکھ کر ٢‏ 


دو چار فرشتوں پد بلا آۓ کی ناحق 
اے غیرت ناوید لہ ہو لغمہ سرا دیکھ 


١۔‏ غالب کا شعر ہے : 
مژدہ اے فوق اسیری کہ نظر آتا ہے 
دام_ خا ی قفس. سخ گرفتار کے پاس 
ج۔ اس شعر پر مومن کے شعر کا فیضان ممایاں ہے ء لیکن تاریخی قرتیب۔ 
معین نم ہونۓ سے یہ تہیں کہا جا سکتا کہ کیا واقعی شیفتہانۓ اس 
شمر ہے استفادہ کیا ے 
تاب_ نظارہ نہیں آئنہ کیا دیکھنے دوں 
اور بن جائیں گے تصویر جو حیراں ہوں گے 
فارسی کا مشہور شعر ہے : 
من اؤ حیرت تو از مکیں ء تہ ایماۓ الم تقریرے 
چناں ماند کہ ہم ژالوست تصویرے ب۔ تصویرے۔ 


بت 


منت سے مناے ہیں جھے میں نہیں مٹتا 
اوضاع_ ملک دیکھ اور اطوار گدا دیکھ 


نیرنگ توبھار ہے عشوہ طلسم کا 
کیا عندلیب دام غریبِ چمن میں ہے 


شریک بلبل و قمەری ے وہ زبوں فطرت 
جو ے قرار رے سیر کاستاں کے لیے 
قفس زمانہ و جاں سغ و آشیاں ماکوت 
قفس میں مغ ہے بیتاب آشیاں کے لے 


حصہ دوم 
تشبیه کی چند مشہور اقسام 
تقبیئر م رکب 


اس ہے پھلے اس بات کی طرف اشارہ کیا جا چکا ے کہ تخلیقی 
خن کار کی واردات اور اس کے تجربات و حاصلات ء اپنی پیچیدگ ء 
تنوع اور گہراٹی کجھ لحاظ سے عام آدمیوں کے کوائف سے بالکل 
مختلف ہوۓ ہیں ۔ اس کک وجہ ظاہر ے ؟ عوام ایا کا ادراک یا 
حقائق کا تعقل عموماً ”'پابستی* رسم و رہ عام؟؛ کہ مطابق کمرتۓے 
ہیں!۔ فن کار حقیقت کا مشاہدہ یا تو بہ توفیقِ وجدان و کشف یوں 
کرۓ ہیں کہ بات کی رمز اهنی پوری کلیت میں ظاہر بوق ہے یا 
کوئی لمحد ؛ جسے اصطلاح میں تجربہ کہتے ہی ؛ یوں روشن ہوتا ے 
کہ دور دور تک اس روشنی کی شعاعیں پہنچتی ہیں اور بہ ظاہر 
۔منتشر اور ے ربط حقائق و اشیا کے انبار میں ایک وحدت ڈالیفی کا 
سراغ ملتا ہے ۔ اشیا کے مشاہدہ کرنے کے اتنے لامتناہی طریقے اور 


4 ہیں اہل, خرد کس روش غاص یہ ٹاڑاں 
پاسٹیر رسم ہو زمر عام بہت ہے 
شاید اسی کیفیت سے متاثر ہوۓ کے بعد طبیعت نے یوں فرار کی راہ 
اختیار کی کہ : 
ۓے تی رکادہ میں ے ء نم صیاد کمیں میں 
کوشے میں قفس کے جھے آرام بھت ے 


-۸ 


-ت- 
زاوے ہیں کہ ذرا سا موقف بدلنے سے ثشۓ مطلوب ایک نبٔی صورت: 
اختیار کر لیتی ہے ۔ پر عظیم فن کار حقائق کے ختلف کوشوں کو 
ہے نقاب کرتۓ کی کوشش میں کبھی ایک ایسے مقام تک 
جہاں فرشتوں کے بھی پر جلتے ہیں اور پھر جو کچھ وہ کہتا سے 
کبھی اس کو اختراع کبھی ابداع ‏ کبھی خلیقٍنوادرفکر ؛ کبھی 
تشکیل معا بکر کا نام دیا جاتا ے ۔ ایسی صورتوں میں وہ ابنی 
واردات پر کسی قسم کا لیبل (ا٥ھة)‏ نہیں لگاتا کہ اس طرح 
کیفیت مقید ہو جاق ہے اور بارے ذہن میں جو ایتلافات اس لیبل 
سے وابستہ ہیں ان کی معنوی حیثیت ے متاثر ہو کر ہم فن کار کا 
مطلب سمجھۓے کی کوش شکرۓ ہیں ۔ اس کے برخلاف وہ صرف بیانر 
واردات سے کام لیتا ے ۔ الیتہ یہ بیان, واردات ؛ ابلاغ تام کک حد 
تک پہنچتا ے ۔ عض اظہار وارداتِ ذات تک عدود ہوکر نہیں 
رہ جاتا ۔ اس میں کچھ شک نہیں کہ اظہار کے ساتھ ہی قدر جال > 
جو تخلیق ے وابستہ ے ء اجاگر ہو جاتی ے لیکن عض اظہار ء جیسا 
کم لسائیاتِ تقابلی کے ماہبرین نۓ لکھا ے ء بعض اوقات دیواۓ ک 
بڑ معلوم ہوۓ لگتا ہے یا بجٹوری کے الفاظ میں پیرہنِ الفاظ تار تار 
ہو جاتا ہے اور معانی کے کچھ پھلو یوں نظر آۓ لگتے ہیں کہ 
شعر یا تخلیقی کاوش کی معنویت اور با مر ہوۓ کا ثبوت تو ملتا ے 
لیکن غن کار کے ذہن ہے رابطہ قائم نہیں ہوتا اور اس کے معافیٴ مطلوب 
تک کسی طرح رسائی حاصل نہیں ہوقی ۔ 

ظاہر ے کہ پیچیدہ امور ء واردات ء تجربات ء کوائف اور 
ذہنی حاصلات ء (جذباق آگ میں سموئۓ ہوۓ) پیچیدہ اظہار اور 
پیثت کا تقاضا کرے ہیں ۔ تشبیى کب ء ایسی وارذات کے بیان اور 


۹+ 
اظہار و ابلاخ. کا لیے تہایت مفید ۔ے ۔ منوانے سحر کے جو 
)|| کہتا ے : 
”جس تشبید میں ایک پیثت جموعی کی دوسری ہیئٹر 
بجموعی سے تشبيه دی جاۓ اور وچ شیہ سکب عقلىی ہو 
اس کو تشبم ىر سکب یا عثل کہتے ہیں -٤؛‏ 
۱ سب مستند کتابیں تشبیبر صکب میں وجب شبہ کے عقلی ہوۓ 
کی تخصیص نہیں کرتیں ٤‏ جیسے کہ ختلف مثالوں نے ء جو ابھی آتی 
| ہیں ء بخوبی واضح ہوگا ۔ پہلے ختلف آرا سن لیجے اور کچھ مثالیں 
| بھی جو کتب متداولہ میں پائی جاتی ہیں ۔ پھر میں نۓ جو مثالیں 
جع کی ہیں ان میں سے کچھ اشعار نقل کروں گا ۔ 
مجم الغنی لکھتا چ٢‏ : 
”کبھی مشیہ اور مشبہ بہ دونوں سکب ہوتۓے ہیں ء اور 
صکب ہوۓے سے یہ مراد ے کہ پر ایک ہ ایک ایسی 
ویئت ہوتا ے جس میں چند چیزیں جتمع ہوق ہیں -)“ 
محجم الغنی ۓ جو مثالیں دی ہیں ء ان میں ےکچھ ملاحظہ ہوں : 
پنہاں زرہ میں ہوتی تھی اس طرح ہے سناں 
بجلن چمک کے ہوق ہے جوں ابر میں نہاں 
شاعر ساٹ سے ہوا اس طرحٌّ پھل جنا 
پیروں ہے قد سے جیے جوانیق کا بل جدا 


۔ معیارالیلاغت ء دیبی پرشاد محر ص ہے ۔ 
م۔ جرالفصاحت ء ص و ہے ۔ 


"۹۸ 


ہوا یہ دوڑتا ہے اس طرح نے ابر سماہ 
کہ جیسے جائۓ کوئی فیل مست ے زغیبر 


صاحبر '”'فایض الیمان؛“ لکھے١‏ 
”ا سکبات کی قسم میں سے ید تشبیہ ‏ سکب حسی لے ۔ 
٭چر من چ 
پر آن؟ نے تھی اف ضف خی 
کہ اک دن میں جوڑے کو دعاتی رنکا 
تا آخر کہ فرماۓ ہیں > 
کے تو کہ شب یاند ۓ آن کے 
نکالا ہے منہ کھیت سے دھان کے 
معشوق کو ء جس نۓ دھائی لباس پھن رکھا ے ء چاند سے 
تشہیہ دی ے ء بلکہ نہ صرف چالد کے ساتھ بلکہ اس حالت 
میں کہ موسم دھائوں کا ہو اور چاند بھی کال روشنی کے 
ساتھ لکلے اور زمین سے تھوڑا ہی بلند ہوا ہو اور دھائوں 
ک سبزی بھی نظر آتی ہو اور دیکھنے والا ایک کنارے۔ 
پر اس کھیت کے چاند کی طرف من کر کے دیکھے تو ]ُس 
کو یہ کیفیت نظر آوے کہ وہاں کا کھیت لہلہا رہا ے 
اور چائد اس ہے ایسا قریب ے کہ گویا خود آسی کھیت 
میں سے اکلا ہے ۔ ید ایسا کب حسی سے کہ آُس سے 
اطراف بھی سکب ہیں۔ اور سکب حسی وہ ہے جس کے 
اطراف ختلف ہوں بعنی ایک سکب اور دوسرا مفرد ۔ 


و۔ تالیف حافظ عمر دراز فائض ہ ےےہ ۱ع ء لاہور سم قاےم۔ 


0 


مرزا اسدِ اللہ خاں الب کا شعر ہے جس میں سونۓ “رو 
کے چھلوں کو چائد سورج ہے تشبیہ دی گئی ے 
بٹتنے ہیں سوۓ ٴروے کے چھلے حضور میں 
با جن کے آگےہ سم و زر مہر و ماہ مائد 
یوں سمجھے کہ بیچ سے عال یق کے ہوۓ 
لاکھوں ہی آفتاب ہیں اور ے شر چاند! 
سوۓ روے کے چھلے مشبہ ہیں اور آفتاب اور چائد مشبہ ہہ٭ّ> 
مگر الہ مطلق بلکہ اس حیثیت کے کہ نیچ سے غالی کۓ 
ہوۓ ۔ مشبہ مفرد ے اور مشبہ یہ سکب ۔ 
تکند ع مرکبات حسی میں ہے بدیع اور نادر وہ ہے کہ 
اس میں تشبیں اس صورت سے واقع ہو کہ اس میں اور 
حرکات و اوصاف بھی ہاۓ جائیں ۔ مثا میں حسن : 
مماسی کی سنجاف جلوہ کناں 
کہ جوں عکسں مہ زی آب رواں 
تمامی کی سنجاف کو عکسں ماہ کے ساتھ تشبیہ دی ہے اور 
عکس ماہ اگر ایستادہ پاق میں بڑے تو ے شک ہابت ہی 
خوب ہوتا ے اور اس کا لمعان دوگوئە ہو جاتا ے ۔ مگر 


: یہ قطمہ یوں شروع ہوتا ے‎ ٦ 


چ4 چارشٹیہ آثخر_ ہام صفرء پلو 
رکھ دیں چمن میں بھر کے مۓ مشکبو کی ٹالد 
جو آئے جام بھر کے ہے اور ہو کے امستہ 
سبز ےکو رولدتا بھرے ء پھولوں کو جاۓ پھائد 


۳م 
جب آبِ رواں کی قید لگا دی گئی تو ہزار گونہ لطافت 
اس میں آ کئی ۔ کیوٹکم پانی خود چنک داز شے ے ۔ 
پھر جب اس میں لہریں پڑق ہیں تو کبھی لمعان دو چند 
ہو جاتا ے اور کبھی کم ہو جاتا ے ۔ اور یہ آفتاب کی 
شعاع یا چائد ک روشنی میں بخوبی ممودار ہوتا ے ۔ اور 
سنجاف کی بھی یی لطافت ہے کہ جہاں عکس روشنی کا 
پڑتا ے وہاں نے زیادہ چمک دکھاق ہے اور جہاں اندهیرا” 
ہوتا ے وہاں تھوڑا ۔ اں تشبیہ موج اور لمعان میں ے 
اور اس میں بھی کہ کبھی لمعان زیادہ اورکبھ یکم دکھائی 
دےء اور جب تک ید جمیع اوصاف ذہن میں حاضر نہ ہو 
جائیں ؛ تشبیہ درست نہیں ہو سکتی ۔ اسی قسم سے ہے : 

پڑا عکس دولوں کا جوں نر میں 

لگے تولۓے چائد اس لہر میں 
اور شعر : 

کہے تو کہ شب چاند نۓ آن کے 

تالا ے مند کھیت سے دعان کے 
ایسی تشبیوں کی لطافت سے ماہران فن خوب واقت ہیں ۔ 
لکتہ : تشبیہکسی' عحض حرکت میں ہوق ے ء مگر ضرور 
ے کہ اس میں اختلاط حرکتوں کا ہو یعنی جیسی حرکت 
مشبہ میں ہو ویسی ہی مشیہ بہ میں بھی عسوس ہو اور 
اس کو اختلاف حرکات کہتے ہیں ۔ چنانچہ ذوق : 


١۔‏ بھی ؟ 


7. 


تقس ک آمد و شد ہے ناز ابل حیات 
جو یہ قضا ہو تو اے غافلو قضا ۔مجھو 


آمد و شد نفس کو نماز کے ساتھ تشبیہ دی ے ء یعنی 
جیسا کہ اس میں قیام و سجود ہوتا ے ء ویسا ہی دم کبھی 
اوہر آتا ے اورکبھی نیچے جاتا ے ۔ جب ت ک کہ دونوں 
کی حرکتوں کو اختلاط نہ ہوکا ء وجہ 
سکتی ۔ اسی قسم سے ہے : 


پیدا نہیں ہو 


ا یک ای کا 
اس کی آنکھوں کی تم خوای ے 


یہ تشبیہ واشدگ میں ہے ؛ یعنی کلی کم کم کھتی ہے 
اور معشوق کی آنکھ بھی کم کم کھلتی ے١‏ ۔؛؛ 


تعجب کی بات ے کہ کیفی جیسے عحقق ء دانشور اور دیانتدار 
]إٍ ناقل ۓ انی مشہور کتاب ”منشورات“ میں کم و بیش یھی مضمون 
آ اپنے لفظوں میں بغیر کسی حوالے کے نقل کر لیا ہے ۔ اشعار بھی 
وہی ہیں ۔ فاضل مؤلف کا تبصرہ بھی وہی ے ۔ کہیں کہیں خفیف سا 
تصرف کیا گیا ہے ۔ مثا چاند اور دھان کے متعلقٰ جو اشعار ہیں 
آُس سلسلے میں کیٹی لکھتا ہے : 


وہ فائض البیانے س مر تلرر۔ 


+۴ 
”عجب نہیں کہ چاند کا کھیت کرنا ء جو ایک عاورہ اردو 
کا ے ؛ اسی شعر کے مفہوم ے اخذ کیا گیا ہو ۔ یہ ے۔ 
ٹیچرل شاعری ؛ اگ رکسی کو دیکھے تی آنکھ اور مجھنے 
کا مذاق ہوا ے؛>“ 
بھرحال جو بات کفتنی تھی وہ یں سے کہ تشبیمِص کب کی ایک 
شکلی متعدد بھی ہے ۔ حافظ عمر دراز لکھتے ہیں : 
"الکن : تشبیه سکب اور متعدد میں یہ فرق ہے کہ 
سکب میں جب تک ممام اجزا مشبہ بہ کے نہ لیے جائیں 
گے تب تک تشبیہ درست لہ ہوگی ۔ اور متعدد میں یہ قید 
نہیں ہوتی ء بلکہ ایک صفت بھی اس میں سے لے لی جاۓ 
تو درست ہے ۔ مثلا بیر کو سیب ہے فقط رنگت میں 
تشبیہ دیں اور مڑزے اور ہو کا خیال نہ کریں تو جائز 
ہے ۔ اسی طرح فقط مزے یا بو کا خمال کریں اور رنگت 
ہے قطع نظر کریں٢‏ ۔؛+ 
جس صورت میں وجوہ تشبیہ متعدد ہوں کی لیکن کوئی ہیشتہ 
جموعی پیش نظر نہ ہو تو متعدد پیدا ہوگی اور یہ کوئی نادر 
تبیہ نہیں ہوک ۔ 5ء 
تم ہو کہ ایک پھول کھلا ے گلاب کا 


اس مصرعے میں محبوب کی تشبیہ گلاب کے پھول سے بہ وجوہ تختلفہ 
ہو سکتی ے ۔ نزاکت و نرمی و نعومت کے اعتبار ے ء نکہت و 


پ۔ منشورات ء دالش حل غیض گتچ ہ دیلی ء ےمو رع ۶ لم قلےم۔ 
ہہ ایض س ہی ۔ 


پیم 
رنگ کے لحاظ ے ء حسن کی عارضی آب و تاب اور متوقع زوال پذیری 
کے ہمش_نظر ء کانٹوں کی موجودگ کو مطلوب خاطر رکھ کر کہ 
رقیب کا خدشہ اور اس کی نازل کردہ آفات کا فتنہ عاشق کو مسلاتر 
مسلکر عشق کے طور پر تنگ کرتا تھا ۔ اب رقیب کے متعاق نقطہً 
نظر بدل گیا ہے ٤‏ اگرچہ بعض موجودہ شعراء بھی الب کی طرح 
محبوب سے چھیڑ خانی کرے ہوئۓ نظر آۓ ہیں ۔ بالکل جدید شعراء 
میں بھی ؛ مثاا فیض کے ہاں ء رقیب کا ذ کر ملتا ے اگرچه اسلوبِِنظر 
جدا ہے ۔ کبھی علامتی مفہوم بھی متبادر ہوتا ہے ۔ یں طبیعت ٭ 
افتاد_ طیع ٤‏ معاصرائہ واقعات اور شخصی واردات پر منحصر ے کہ 
موجودہ شعراء کے رقیب کی داستانوں کی کیا تعببر کی جاۓ ۔ 
چد سجاد مر‌زا بیگ لکھتے ہیں : 
”جم شید کی دوسری تسم مفرد و سکب و ابتعدد ے 
اگر وجر شبم ایک صفت ہو تو مفرد ہے اور اگر کئی 
او٘صاف اس طرج ملا کر کہ آن سے ایک جموعی پیئت 
تصور کی جا سکے اور وجد شبہ قرار دی جاۓ تو سکب 
ہے ۔ وہ اسور جو وج بد قرار دے جاۓ ہیں ء حسی اور 
عقلی دونوں ہو سکتے ہیں : 
پتے برنگ چہرۂ مدقوق زرد تھے 
پنتوں اور رلک چہرۂ مدقوق میں زردی صفت مشترک ے ٭ 
وجم شید مفرد سے : 
پر اسنگریڑہ ٹور ے ٴدر خوشاب تھا 
لہریں جو تھی ںکرن تو بھنور آفتاب تھا 


۳ 
سنگریزوں کو ٴدر خوشآب ے ء لہروں کو کون ے اور 
بھنٹور کو آفتاب ے تشبیہ دی ہے ۔ سب میں وجد شیہ 
صفائی سے لہلذا مفرد ے ۔! 

اک کھٹا چھا کئی ڈھالوں نے سیہ کاروں ک 

برق پر ضف میں چمکنے لگی تلواروں کی 

ڈھالوں کی کثرت اس قدر تھی کہ جب فوج کے سیاہیوں 
ۓے آن کو اپنے ہاتھوں پر بلند کیا تو ایسی تاریک ہوگئی 
جیسے اہر سیاہ چھا جانۓ سے بوق ہے ۔ اور جس طرح 
ابر میں بجی چمکتی ہے اسی طرح ڈھالوں کے ساوں میں 
تلواریں چمکتی تھیں ۔ تشبیں سکب میں جاۓ تشبیم مفرد 
کے زیادہ جدت موق سے . . ۔ ۔ وج شبہ صکب کو 
وجمر شبہ متعدد ے یز کرنا ضرور ے ۔ وجرشید سکب 
یہ ے کہ کئی اوصاف مل کر ایک ہیئت بجموعی پیدا کریں ؛ 
جیسا کہ اوپر بیان کیا گیا ہے ء اور وچب شید متعدد یہ 
ہے کہ وہ اوصاف جو وجب بد بن سکتے ہیں ؛ ہوں تو 
کئی لیکن جموعی طور پر ان سے ایک ہیئثت حاصل ئہ ہو 
بلکہ پر ایک صفت علیحدہ عایحدہ وچب ہہ ہو٢‏ ۔؛4 


یہاں فاضل مؤلف کو تشابہ ہوا ے ۔ وجہ شیہ صفائی نہیں بلکہ نور ے یا 
روشنی ۔ اور شاعر نۓ پہلے مصرعے میں وجد شبە کی تصرج کر دی ہے 
بمنی ور ۔ پھر لہروں کو کرن کہ کر شعاع. نور دکھائی ے اور 
ظاہر ےکہ شماعوں سے جو بھتور_ آفتاب بنے کا وہ ضرور لوریں ہوگا ۔ 
پر لوریں چیڑ صافت شضرور ہوتی ے لیکن پر صات چیز کا لوریں ہوا 
ضروری نہیں ء اس لیے اس بات کی صراحت کر دی گئی ہے ۔ 
تسپیل الیلافدے ص یم ےہڈر۔ 


۰٢ 
سید جلال الدین احمد جعفری ء تشبیہ  سکب کی مثال میں یہ‎ 
شعر پیش کرتۓے ہیں ج‎ 
رقص میں وہ ماہ وش ہے اس طرح سے جلوہ گر‎ 
جسے آب' موج زن میں عکس ہو خورشید کا‎ 
: پھر لکھتے ہیں‎ 
”اس شعر میں طرفین اور وجب شب سب کے سب س کب‎ 
ہیں جن کک تفصیل حسب ذیل ے ۔‎ 
مشبد : معشوق خورشید 'ر وکا ٹاچنا - یعنی اس کا کبھی آگۓ‎ 
کبھی ہاتھ بڑھاناء کبھی سمٹ کر‎ ٤ بڑھنا کبھی پیچھے پٹنا‎ 
بیٹھنا اور پھر کھڑے ہو کر کھل جانا ے اور یہ ایک‎ 
جموعی کیفیت ہے ۔‎ 
مشید یہ ٍ آفتاب کا عکس دریا میں پڑنا ۔ بانی کی حرکت‎ 
سے کبھی اس کا آگے بڑھنا  کبھی پیچھے پٹٹا ء؛ کبھی‎ 
بھیل اور کبھی اس طرح سمٹ جانا ے کەه اس کا‎ 
گول دائرہ سالم نظر آۓ لگے ۔‎ 
وجب ہہ : ایک روشن شے کا ختلف حرکتوں کے داتھ‎ 
٤٤۶۔ کبھی ؟ صاف شے میں ممودار ہوا ے‎ 


وہ نسم البلاغت ء ص ےم ۔ 
راقم السطور کے غیال میں وجم شيہ اور طرفین تشبیہ کی صورت مطلوب 
مر ہے متبادر نہیں ہوئی بلکہ قاضل مؤلفر کتاب کے مشاہدے او 
بصیرت پر ہبی ہے ۔ ماد (ظن_ غالب جی ہے کم) شاعر کی 
جی ہوگ۔ 


۰- 
فاضل مولف وجب شبہ سکب اور متعدد میں یوں فرق بیان 
کرۓ ہیں : 
''وجمر شید متعدد : جب دو یا چند چیزوں کو چند باتوں 
میں اس طرح تشبیہ دیں کم اگر ان میں ہے کوئی ایک 
بات کم بھی کر لی جائۓ تب بھی تشبیں صحیح رہے تو 
اس تشبیید کی وچب شی کو وچب شید متعدد کہ ہیں ۔ 
مثل زلف کوشب ہے تشبیہ دیں تو وجء شید درازی اور 
سیاہی ہوگ ۔ لیکن اگر ایک وچب ہہ کو کم کر دیں 
تب بھی تغبیہ صحیح رے گی ۔١١۱‏ 


راقم السطور کے خیال میں زلف کو شب ہے تشبیں دی جاۓ 
تو ایک پہلو یہ بھی ہوگا کہ کئی راتیں اگرچہ دراز اور طویل نہ 
ہوں کی ؛ لیکن اپنی کیفیت میں زلف کے کوائف کی یاد دلائیں 
کی ۔ سد: 
جھے بی بَولٰ زاتؤں ی نیک آق ے 
ہجر کے دن بھی تری زلفر رسا ہوۓ ہیں 
علامد روحی وچب شب متعدد اور وجب شبهہ سکب کا بیان کرۓ 
ہوۓ لکھتے ہیں کہ ”جو وجب شبہ متعدد مل کر ء یعنی جموعی 
حیثیت میں ء ایک ہو جاۓۓ ٤‏ آے وجم یہ س کب بھی کہتے ہیں ۔ 
اور آُس میں ایک ہیثت ترکیبی شامل ہے جس نے چند چیزوں ے 
تشکیل پائی ہو ۔ یں وجە شبہ حسی بھی ہو سکتی ہے اور عقلی 


و سم البلاغت ہ ص ہیم۔ 


ے۴ 


] بھی ۔'؛“ سکب عقلی گی مشثال یں غلامہ روخی نے انوری کا وه 
مشہور شعر پیش کیا ہے جس کی مثال اس حقبر کے عیال میں ازدو 
پ] شاعری پیش کرۓ ہے عاجز ے ء بعنی ء 
در جھانی و از جہاں بیشٹی 
ہمچو معنی کہ در بیاں باشد 

ابل_ نظر پر واضح ہوکا کھ اس شعر میں الوری ۓ معی اور پیگٹرء 
آإ ہیثت اور مافیہ ء لفظ اور مطلب کے دزمیان وہ تاڑکگ رشتم دریافت 
]|| کیا ے جس کی تشریجچ کے لیے ایک کتایچہ بھی کم ہوا ۔ آج کل 
پآ جو لسانی اور نفسیاق انکشافات ہوۓ ہیی ء آن کے پیش نظر یہ بات 
آإ کامل اطمینان اور یقین نے کتہی جا سکتی سے کہ عمل خلیق میں 
اظہار اور ابلاغ کے درمیان جو بعد و فصل ہوتا ے ء اس کا پاٹنا 
] مصنف کے لیے یا تخلیقی فنکار کے لیے بہت دشوار ہوتا ہے ۔ بہرحال 
۔وہ مناسب الفاظ ٤‏ حروفت و اصوات اور ان کے بریحل استمال ے اپنی 
] واردات کو اظہار کے دائرے سے نال کر جزوی ابلاغ کے دائرے 
إمیں لاتا ہے ۔اب یہ پڑھنے والے یا نقاد کے مطالعے ء ذہنی تعصب ء 
فکری رجحان ؛ روحانی تربیت ء ماحول ہے تصادم کے تجربات ؛ گھر 
اور مدرسوں میں واقعات کی رفتار اور ن کے رخ پر منحصر ہوتا ے 
کہ وہ فن کار ک تخلیق کو کیا مطلب پھناۓ ہیں ۔ شعر فہمی میں 
اصل اصول یہ ہے کہ شعر کا مطلبی وہ ہے جو آپ کی سمجھ میں 
اآۓ اوز آپ ہے ساد ضاحبيی ذوق سلم نقاد ے ۔ ایک وہ زماله 
آۓ والا ے جب نظیری کے متعلق ہیاری معلومات بالکل نہ ہوتۓے 
کے براہر رہ جائیں گی ء لیکن ]س کا کلام باق ہوکا ۔ جوہری توانائی 


:۔ دیز عجم ء +۹ 1ج +لاہؤرء خی .,ییے 


ہم 
اور تابکاری کے اثرات کا سلسلہ قضا کی تسخبر تک پہنچ چکا ہوگا ۔ 
اور نظیری کا یہ شعر ی 
بہ زیر پر بن مو چشم روش ست سا 
بہ روشنائى ہر ذرہ روزۓ ست سا 
ابی معنویت کی وسمت میں کچھ کا کچھ بن جاۓ کا اور بڑے بڑے 
حقق ء نقاد اور فضلاۓ عصر یہ کہیں گے کہ یا تو نظیری کے زمانۓ 
میں جوپر فرد! (ھہ؛۸) کا علم اپنی انتھا تک پہنچ گیا یا آے یہ طریق 
الہام معلوم ہوگیا تھا کم عتصر برق مٹتی! (ہ0٥:٥::1)‏ کی حقیقت 
اور نوعیت کیا ے اور کائنات کا نظام جبر و مقابلہ کے کس قاعدے 
پر قائم ہے ۔ اسی طرح اقبال کے اس شعر کی نئی تفسیر ہوگ : 
حقیقت ایک ے ہر شے ى خاک ہو کہ نوری ہو 
لہو خورشید کا نکلے ء اگر ذرے کا دل چیریں 

بعض حلقوں سے سورج کے بطون میں ختلف زمانوں میں بہت سے 
جوبرفرد خود بخود پھٹ جانےۓ کا نظریہ پی شکیا گیا سے ۔ کہا جائۓ کا 
کہ علامہ سرحوم ان نظریات ہے کاملا آ کاہ تھے ۔ اس تسہید سے جو 
کہنا مقصود ہے وہ یہ ے کب یوسف حسین خاں کے قول کے 
مطابق ہر لفظ ایک ایسی تابناک ء زندہ ٭ روشن ء جاوداں اور منور 
آکائی ہے کہ اگر کوئی شاعر آ٘س اکائی کے ایتلافات ء مدلولات ء 
متعلقات ء متشابہات اور متجائسات ے واقف ہو تو ہوسکتا ے کہ وم 
کسی دن ایسے الفاظ جمع کر دے جن کا مطلب تہایت دور رس ہو ۔ 
تشببھات سکب میں اور ت رکییات میں یہ راز مخقی ہوتا ے کان کی 


و۔ کرجے کے لے حم کی لغت الگریزی فارسی پر اعتاد کیا گیا ہے ۔ 


۹ 
توانائی الفاظ و اصوات کے صحیح استعال ہے بڑھ جاق ے ۔ 
تک میں ۓ مستند کتابوں سے وہ شعر نقل کے تھے جو نظریات 
اور دعاوی کی مثالوں کے لے تلا ش کے گۓ تھے ۔ اب میں تشبات 
سک پر مشتمل کچھ منتخب اشعار پیش کرتا ہوں جس ے 
الداء ہوگا کہ تشبید کی یہ صورت کتنی دقیق اور لطیف ہے : 

کل ہم آئیتے میں منہ کی چھٹریاں دیکھا کے 

کاروانر عمر رفتہ کے نشاں دیکھا کے 

(صفی لکھنؤڑی) 


مکھڑا وہ بلاء زلف سید قام وہ کافر 
کیا غاک جہے جس کی شب ایسی سحر ایسی _(آزردہ) 


پوچھو نی حال چشمم دلاویز یار کا 
کھولو لی راز گردش لیل و نہار کا (داد) 


تاب نظارہ نہیں آئنہ کیا دیکھنے دوں 
اور بن جائیں گے تصویر جو حیراں ہوں گے _(مومن) 
دل ہے مثنا تری انگشت حنائی کا خیال 
ہو گیا گوشت سے اغن کا جدا ہو جانا 
ہے جھے ابر بھاری کا برس کر کھلٹا 
روۓ روتے غمم فرقت میں فنا ہو جاٹا:_(غالب) 


ریشم کا لچھا ہاتھ میں آُس کے نہیں دلا 
یہ یاسمن کا سائنپ ہے یا یاسمن کی شاخ (ذوق) 


۰ 
بات نٹرمی سے یوں وہ کرۓے ہیں 
جیے لہراۓے ‏ ریشمی_ آئبل 
پیا ک راگنی ‏ انوکھیں ہے 
اس میں لگتی ہیں سب لسریں کومل 
جچے) دھوک ہوا کت آجادی سے 
باؤں بجتے ہیں تیرے ‏ بن چھاگل 
کھل ربا سے گلاب اف پر 
جل رہی ہے پار ک مشعل 
میرا جیٹا ے سمج کالٹوں ک 
٢ن‏ جج سیق ٣‏ فی ظاجا سض (مابد) 


خلیقی غن کار کو تشبیمر سکب کی کیفیت ء نوعیت اور رموز 
او اسرار ہے کاماا آ گاہی حاصل ہونی چاہے ۔ اس ک وجب ایک تو 
پہلے بیان کی جا چکی ہے ء دوسرے وہ ہے کہ کسی خیال کے سلسلے 
یا خیالات کے ختلف سلسلوں کو وحدتِ تالیفی عطا کرنۓ کے لیے 
تشییر ‏ سکب بہت کام 2 ے ۔ علاوہ ازیں مختلف اصناف سخن 
میں ء غصوصاً مشنوی میں اور عمواً بیائیں اور وصفیہ شاعری میں 
تشبیھات سکب ہے بہت مفید کام لیا جا سکتا ے ۔ تشبیں سکب 
میں ایک حرکت کا سا احساس ہوتا ے ٤‏ جو شعر کو توالاٹی اور 
جزالت عطا کرق ے۔ بھر یہ بھی ے کہ تشبیہ سکب کے اختراع 
میں فن کار ک ایج اور اس کے جوبر کھلتے ہیں اور وہ مشکل نے 
مشکل غمال کو بوجب احسن ادا کر سکتا ے ۔ یوں کہ اظہار 
و اہلاغ میں کم ے کم "بعد و فصل کا شعور حاصل ہو ۔ کات 


.- 
کے اجزا پر غور کرۓ سے معلوم ہوکا کہ خلیقی فن کار ۓ کس 
طرح غیر متعلق اجزا کو خارج کرکے اور انتخابِ الفاظ موزوں ہے 
کام لے کر ایک تصویر امتزاجی پیدا ک ے ء جو مطاوبہ اثر پیدا 
کرۓ میں بجلی کی طرح سریع بوق ہے ۔ ختلف ٹکڑوں کے جو 
ایتلافات اور مدلولات ہوۓ ہیں ء ان پر غور کرۓ ہے شعر کے 
معافنی کی عجیب عجیب سطحیں سمجھ میں آق ہیں ۔ بعض اوقات تو 
تشبیہ سکب کے استعال کے بغیر چارہ ہی نہیں ہوتا ء اسی لے عرض 
کیا گیا کہ تخلیقی فن کار کو سکباب پر حاوی ہونا چاہے ۔ مثنوی 
میں قصےکی رفتار کے ختلف خدو خال اور افسائنے کے پہلو روش ن کرۓ 
کے لیے ان سکبات ہے کام لیا پڑتا ے ء اور یوں بھی جس طرح 
ترکیپ جدید کے اختراع یا ابداع ہے فن کار اختصار کا قریضہ پورا 
کرتا ے ء تشبیى سکب سے بھی خاصا طویل سلسلہٴ خیال ء بہاختصار 
قاری کے ذہن تک سنتقل ہو جاتا ے ۔ ان ممام دعووں کے شواہد 
ے شار ہیں لیکن میں بہ غایت اختصار کچھ مثالیں پیش کرتا ہوں 
جن سے تشبیںر ص‌کب کی تخلیقی اہمیت کا اندازہ ہوا ۔ مثنوی اور 
بیائیں شعر میں اس کا مقام معلوم ہوکا اور اختصار کے حصول میں یہ 
سس کبات کیہاں تک معاون ہوۓ ہیں ٤‏ اس کا بھی اندازہ ہوگا۔ یہ 
کہنے کی یا ثابت کرۓ ک ضرورت نہیں کہ اغتصار جان_ کلام سے 
اور تخلیقی فن کار اس کے حصول کے لیے بڑے بڑے ہفت خوان طے 
کرتا ے ء جن میں اختراع تراکیپ_ جدید اور ایداع_ معانی شادل 
ہیں - 
مثنوی میں تشبیہ کب کا رلگ : 

میر حسن کی مشنوی ء جو کئی اعتبار ہے ایک شاہکار ک حیثیت 
رکھتی ے ء اپنے اختصار میں بھی کہ جانر کلام اور روح بڈلہ سنجی 


ت- 
ہے ٠‏ ابی نظیر آپ ہے ۔ ید دعو بظاہر حل نظر معلوم ہکا کم 
اغتصار کے لے مثنوی گلزار نسم کا اسلوب نکارش بجا طور پر مشہور 
ہے ۔ لیکن راقم السطور کے غیال میں کسی نقاد نے اس غوغاۓ 
اد میں کہ کلزار نسیم اردو میں اختصار کی کامیاب ترین مثال ہے ء 
میر حسن کے ختصرات پر غائر نار ہی نہیں ڈالی ۔ میں کوشش کرتا 
ہوں کہ جستد جستہ آن کے ہاں جو یہ صفت پائی جاق ہے ء اس کی 
نشان دہی کروں اور تشبیں سکب و اختصار میں واسطد و رابطہ 
بھی متعین کروں ۔ 

آغاز کتاب ہی میں یعنی آغاز داستان کے پندرہ ہیس اشعار کے 
بعد حسن کسی شہنشاء گیٹتی پناہ کی ساطنت کے مینو سواد دارالخلافے 
کی تعریف کرتا ہے ۔ میر حسن کو نور اور رنگ اور ان کے متعلقہ 
کوائف بہت پسند ہیں اور آن ک پیکر تراشی (و:۰٭٥٥1)‏ میں ان 
چیزوں کو بہت اہمیت حاصل ہے ۔ شہر کا بیان کرۓے ہویۓ وم یہ 
بتانا چاہتے ہیں کہ شہر ایک منظم نقشے کے مطابق وجود میں آیا 
ے ۔ دوکالوں پر اشیاء کی نمائش کی ید کیفیت ہے کم رلگ و نور 
اور روشنی سے ایک طلسات کا عالم نظر آتا ے ۔ نکہت اس پر 
مستزاد کہ ممام لوگ ء جو اس شہر کے باسی ہیں ء خوشبو کے دلدادہ 
ہیں ۔ اس تمام کیفیت کو بیان کرنۓ کے لے حسن نۓ صرف ایک 
شعر کہا ہے : 
جہاں تک کے رسۓ تھے بازار کے 
کہے تو کم دستے تھے گلزار کے 
اس شعر کی خوبیوں اور اس کے ےاسن_ ظاہری و باطنی ک کیا تعریف 
کی جاۓ ۔ پھلے تو غور فرمائیے کہ ذوالقافیتین ہے ۔ 'رستے؟ 'دستے؛ کا 


بت 
قافیں ے ء 'تھے؟ ردیف سے ۔ 'بازار؛ گلزار؛ کا قاقید اور 
ہے۔ مزے کی بات یہ ہے کہ چاروں قاقیے : رستے ء دستے ء بازار اور 
گازار ہم وزت بھی ہیں ۔ ان اشکالات سے گزرنا اور پھر شعر میں 
ت اور با ممری کو قائم رکھنا بہت بڑے تخلیقی ہغرور ہی کے لیے ممکن 
ہے ۔ تشبیہ سکب نے اس شعر میں جو صورت پیدا کی ہے ء اس کی 
تشریج کی اب شاید ضرورت نہ رہی ہوکہ بازار کے رستوں اور گلزار کے 
دستوں میں لہ صرف وج تشبید متعدد ے ء بلکہ ایک ہیشتر جموعی 
کو دوسری ہیشتر جموعی سے یوں تشبیہ دیگئی ہے کہ پڑھنے والے 
کا راہوار غیال ء رنگ و نکہت و نور کے اس شہر میں ء جس کے 
علوں کا تعمیری نظام گلدستوں کی طرح متتوع بھی ے اور ہم آہنگ 
بھی ٤‏ کھو نہیں جاتا بلک آہے تخیل کے پر عطا ہوۓ ہیں اور وہ 
کل کے کھوڑے کی طرح نکہت ہی کی صورت روشن ہوا پر سوار 
ہو کر اس شر میٹو سواد کی سیر کرتا ے جہاں رلگ اور نور 
کا امتزاج ء تخیل کو کسپیں کا ہیں لے جاتا ے ۔ 

سب لوگ جانتے ہیں کہ بادشاہ کے اولاد نہیں ہے ۔ جومیوں ء 
رمالوں اور پنڈتوں ک مدد حاصل کی جاتی ہے جو یہ پیشین کوٹی 
کرۓ ہیں کہ بارھواں سال اس وارث تاج و مخت کے لیے غطرناک 
ہوگا جو سشکوئۓ معلیل کو اپنی آمد آمد ے گلدستہ*ٴ مسرت بنا قیفة 
گا۔ اس کی ولادت پر جوجشن منایا جاتا ے ء اُس کک تعریف میں حسن 
نے دل کھول کے اس کا بیائیہ و وصفیہ حال دکھایا ے ۔ جشن کک 
تصویر میں جہاں تشییںر کب استعال گیگئی ے ء وہاں ایسا معلوم 
ہوتا ہے جیسے گائۓ کی ء وقص کی ء مسرت کی بلکہ خود جشن ک 
توعیت کی اور بادشاہ کی تبض کی تال بڑھ گئی ہو ۔ ناچنے والیوں کا 
رنگ دیکھے اور تشییبر کی کی ے ساختہ ساختکی اور سے کلف 


معنو! 


تکاف ہر نظر کیجے ١:‏ 

وہ دالنتوں کی سسّی وہ گلبرک تر 

شفق میں عیاں جیے ام و سحر 

وہ گرسی تھی چہرے کی جوں آفتاب 

جے دیکھ کر دل کو ہو اضطراب 

کوفی غن میں سنگیت کے شعلدہ رو 

یرم جوگے لجچھمی لے پرملو؟ 
باغ ک تیاری کی داستان میں حسن نے تشبیہ سکب کے ذریے ایک 
طاسمی منظر کھینچا ہے جس کی مثال اردو ادب میں نہیں ماتی ۔ 
پہلے ہم حض باغ ک ایک کاغذی تصوبر دیکھتے ہیں ۔ یوں معلوم 
ہوتا ے جسے ختلف پھولوں کی رنگ برنگی تصویریں دیواروں سے 
چمک ہوفی ہیں : 

چمیلی کہیں اور کہیں موتیا 

کہیں راۓ بیل اور کہیں موگرا 


اس کے بعد ناگہاں تصویر میں ٹور ء رلگ اور خوشبو پیدا ہوق سے ؛ 
لیخت وت بی ساسا 
کے تو کہ خوشبوئیوں کے پھاڑ 


و۔ شیفتہ کمتا ہے : 
آج ہی ٹیکد لکاۓ سے لگے کیا چاز چالد 
ے تکلف ء ے تکلف مم جییں تو کب ند تھا 
ج۔ اسم کہتا سے : 
وہ اچنے کیا کھڑی ہوئی تھی 
خود راکنی آ کھڑی ہوٹی تھی 


ت- 
جب قوت باصرہ لذت اندوز ہو چکی سے ء قوت شامہ مزے لے چک 
ہے تو ساعت کی باری ہے ۔ چنانچم اب باغ میں حرکت کے ساتھ منظم 
شور پیدا ہوتا ے جے اصطلاح میں موسیقی کہتے ہیں : 

پڑی آب “جو ہر طرف کو بہے 

کریں قمریاں سرو پر چہچے 
اب باغ سرتاپا حرکت بن جاتا ے ۔ لمس اپنی ہوری طاقت کے ساتھ 
ظہور میں آنا چاہتا ے اور بہ طربق عاشقی آنا چاہتا ہے ۔ حسن 
کہتا ہے : 

گلوں کا لب نر پر جھومٹا 

اسی اپٹے عالم میں سام چومٹا 
اب حواس خمسہ پوری طرح متاثر ہو چکے ہیں اور تشبیںہ سکب 
کے ذریعے ایک ایسی کیفیت بیان کرۓ ک ضرورت ے جس سے 
معلوم ہو کہ یہ ٹاچ ء یں رنگ ء یہ گاۓ کا طلسم یوں ہے گویا باغ 
کے بر پودے نۓ اور بھول کی ہر رگ ۓ شراب پی رکھی ہو : 

وہ جھک جھک کے کرنا خیابان پر 

نشے کا سا عالم گلستان برا 
باغ میں جو کچھ ہو رہا ے ء قمریاں جو کچھ کر رہی ہیں ؛ سرو 
جس طرح آن کے اظہار محبت ہے خوش ہو رے ہیں ؛ اچنے والیاں 


وہ میر کھتا سے : 
یا ہاتھوں ہاتھ لو جھے ىالند جار ے 
یا تھوڑی دور ساتھ چلو > میں لئے میں ہو 


ہی 

جں کیفیت میں مگن ہیں ء اس کے لیے ایک جامع تشبیم کی ضرورت 
تھی ؛ وہ حسن ۓ تشبمد سکب کی صورت میں سہیا کردی اور مام 
منظر طلسم بند ہو کر کویا عمر بھر ک لیے مارے حافظے میں عفوظ 
ہو گیا کہ جب تک سعدی زندہ ہے ء گلستان زندہ ے ء اس کا باب 
بنجم زندہ ے ء میر حسن کا یه باغ بھی زلدہ و پائندہ و تابندہ ے ۔ 
کیا تشبیہ ہے ! > 

درختوں نے برگوں کے کھولے ورق 

کے لیں طوطیاں بوستاں کا سبق 

ساں قمریاں دیکھ آ٘س آن کا 

پڑھیں باب پنجم گلستان کا 
شہزادہ ے نظیر اور شہزادی بدر منبر کی داستانِ عشق جب پروان 
چڑھتی ہے تو بتدریج مجر حسن مختلف افسالوی کرداروں کے معتوی 
خد و غال روشن کرتا چلا جاتا ہے ۔ یہاں تک کہ جم النساء 
(دغک وزیر) ظاہر ہوق ہے جو شہزادی بدر منیر ک حرم راز بن 
جاتی ہے اور اُس کا دل بہلاۓ کے لیے ایک مشہور کائن عیش بائی 
بلای ہے ۔ اب نام کی نسبت ے اس کا بیان دیکھے اور تشیں 
ص کب کی خوب ء اہمیت اور موزوثیت پر غور فرمائیے : 

وہ خلقت کی گرمی ؛ وہ ڈوسن پنا 

نشئے میں بھیوکا سا چہرہه بنا 

نقط کان میں ایک بلا بڑا 

کسے تو کس تھا مه کے بالا بڑا 

وہ سہندی کا عالم وہ توڑے چھڑے 

وہ پاؤں میں سوۓے کے دو دو کڑے 


ۓ۲ 


چلل وا سے دشؿ اثھاق' ہوٹق 
کڑے کو کڑے ے ببلق ہویق 
اور پھر موسیقی : 
عجب تان بثڑق تھی انداز ے 
کہ ے کل تھی ہر تان آواز ے 
وہ تھی گٹکری یا لڑی نور کی 
مسلسل تھی اک بھلجھڑی نور کی 
گاۓ کا یہ بھرپور سماں اردو میں مصحقی ء انشاء ء ولی اور نواب س‌ڑزا 
شوق اور جزوآً درد کے ہاں ملے گا ء جن کا کلام خود اس طرج 
موسیقی کے سائجوں میں ڈھلا ہوا ے کہ غزل پر راگ ک ترکیب و 
ترتیب کا گان ہوتا ہے ۔ جھولتے ہوۓ حروف علت ء حروف صحیح 
کا رابطہ ء تان ک صورتیں ء سبھی کچھ ان استادانِ فن کے ہاں نظر 
آ جاۓ کا ۔ وف ک وہ غزل دیکھے : 
اے از بھری چنچل ٹک بھاؤ بتاق جا 
مصحفی کی بہت سی غزلیں اس کہ کال فن کا ثبوت سہیا کرق ہیں ۔ 
غصوصیت سے وہ غزلیں دیکھٹی چابییں ء جن میں کوٹی حرف عالت 
ردیف میں یا اس کے قریب جھولتا ے ۔ مثا ء 
شب وہ ان آنکھوں کو شغل اشک باری دے گۓے 
لے گئے خواب ان کا اور اختر غماری دے گۓے 


ساق شراب لایا مطرب رباب لایا 
جھ پر تو اک قیامت عہد شباب لایا 


0 
ون کی ایک تشبیب سکب شتیدق ہے کہ دیدفی کا عالم رکھتی ہے : 
تیر سے آنۓ ستی اے راحت جاں 
شہر کی جان کئی پھر آئى 
بھر کے آتا ے تیرا باعث شوق 
جس طرح تان گئی پھر آئی١‏ 

ااشاء کی ایک تشبیہ س کب دیکھے : 
ساقیاا آج جاممر صہبا پر 


کیوں تہ لہراق اپنی جان پورے 

ہچکیاں لے ہے اس طرح بط ے 

جس طرح گٹکری میں تان بھورے 
راقم السطور ۓ ساق اموں میں موسیقی کے متعلق تشبیھات س کب 
کا ہہ تخصیص استعال کیا ہے ۔ جنھیں کوئی اشتیاق ہو (حسن اتفاق 
ہے) وہ ”شب گار بنداں؟گ* سے رجوع کریں ۔ 


ترجے میں تشبی۔ سکب اور اُس کی اہمیت : 

غیر زبان ے تخلیقی شاہ پاروں کا ترجمہ کرنا عموماً اور شعر کا 
ترجمم کرنا خصوصاً نبایت دشوار ے ۔ بھر جپ یہ پابندی بھی 
عاید کر ی جاۓ کہ کلاسیکی روایت کو بھی امکانی حد تک ملحوظ 
رکھا جائے کا تو بات بڑی کٹھن ہو جاتی ے ۔ لیکن اس کے باوجود 
تشیںہ سکب کی مدد سے غعراء اور فتکار عمل تغلیی کے شاپکارون 
کو خاصی کامیابی سے اردو زبان میں منتقل کرتۓ ہیں ۔ اس سلسلے 


:۔ بطور غاص کھاج ک تان کا گان گزرتا ے ۔ 
ہ۔ مجموعہٴ کلام راقم (پپلا مجموعہ) ۔ 


۲۰٣۱۹ 

آ میں علامہ نظم طباطبائی سے لے کر نادر کاکوروی تک اور پھر تائیر 
سے لے کے قیوم نظر اور اے ۔ سی ۔ بہار (بھارتی مصنف ے) تک 
سب ہی تۓ تشیھاتر سکب کا بالخصوص سبارا لیا ے ۔ نظم 
طباطبائی نۓ کرے کی ایک نظم کا خاصا کامیاب ترجمہ کیا ہے ۔ تائیر 
نے مسز سروجئی ائڈو ک ایک نظم کو بہت خوبصورق ہے اردو میں 

منتقل کیا ہے ٭ 

شکستب ہے تو کیا ہوا ء آڑے کا یں کم پر تو ے 


حال ہی میں اے ۔ سی ۔ بہار (امیں چند بہار) نۓ چھبیس منتخب 
الگریزی نظموں کا منظوم اردو ترجمہ کیا ہے ۔ بیشتر منظوم ترجد 
ہی ہے - اصل کی برچھائیں بھی نقل پر نہیں پڑی الا یہ کہ بطریقر 
شاذ بہ حسنِ اتفاق کسی مصرعے نۓ اصل کی ترجانی کا حق ادا کر 
دیا ہو -۔ 

میں سمجھتا ہو ں کہ اس داثرے میں اہمیت اور تدوع کے اعتبار 
سے نادر کاکوروی کا کام بہت توجہ طلب ہے اور شکار تغاقفل بھی ۔ 
الحمد لتہ پچھلے دنوں اس کے کلام کا مجموعہ ”'جذبات نادراٴ“ کے 
ام سے مکرمی ممتار حسن صاحب نۓ ترتیب و تدوین کے بعد شائع 
کیا ہے ۔َ ناشر اردو اکادمی سندھ کراچی ہے ۔ اس میں مثٹوی 
لالہ رخ بھی شامل ہے جو سرثامس مور کی تصئیف ط٠٥٠ 1.18٦‏ 
818:080 کا ترجں ے ۔ اس ترجے میں تشبیں سکب کا استعمال 
تھایت آستادالہ ملے گا اور کوئی تخلیقی فنکار جو اس ترجے کے مطالعے 
سے حروم رے آے شعری خایقات کے ترجے کے بہت سے گر ہاتھ 
لہ آئیں گے ۔ یوں تو مام تشییہات خونصورت ہین لیکن بعض اسے 
اشعار ہیں جو در حقیقت آپچ اور جودت طبع میں اپنی نظیر آپ ہیں ۔ 


ج 
بزم نغمہ و شراب کے عنوان سے جو باب شروع ہوتا ہے آُس میں 
کچھ تشبیہات کا رنگ دیکھھے : 

کیا لال پری چمک رہی تھی 

کیا سرخ شفق جھلک رہی تھی 


جیسے کگنگا میں نیلوقر بھول 
دل کا تو تھا شگفتہ تر بھول 
کویا تھی باڑھ پر مئے ناب 
ساری عفل تھی ہے میں غرقاب 


متفرق تشبیھات سکب : 
شام ہی سے بجھا سا رہتا ے 
دل ہوا سے جراغ مفلںس کا 


ڈھلا ے حسن لیکن رنگ ے رعسار جاناں پر 
ابھی باق ے کچھ کچھ دھوپ دیوار کلستاں پر 
(مشتاق لکھنوی) 


اے دیدۂ غم بارش خوں ا بکہاں تک 
دامن میں چبار کلر شاداب کہاں تک 
تا چند نظر بازی و پابندیٴ تقویل 
ہمسایگ“ شعلہ و سیاب کہان تک (ظہیر دہلوی) 


.۰ 
سفر ہے شرط مسافر نواز ‏ بھتیرے 
ہزارپا شجر سایہ دار راہ میں ہے 
نہ بدرف ہے نہ کوئی رفیق ساتھ اپنے 
فقط عنایت پروردکار راہ میں ہے 


نہیں ذریعہٴ راحت ؛ جراحتر پیکاں 

وہ زخم تیغ ے جس کوکہ دلکٹا کہے (غالب) 
کرے ہے بادہ ترے لب سے کسب رنگ فروغ 
غطر ایالم سراسر تار کل میں .ہے (ایفا) 


خوشا اقبال رنجوری عیادت کو تم آۓ ہو 

فروغ_ شیع بالیں طالع بیدار بسکر ے (ایضاً) 
, تشبیہ قریب و بعید و مفصل و مجمل : 

تجم الغنی! اور سجاد مزا بیگ٢‏ کے قول کے مطاب قیکچھ اقسام_ 

] تشبیه اور بھی ہیں ۔ یہاں میں صرف قریب و بعید و مفصل و جمل 
| سے بحث کروں گا کہ کسی حد تک فغن کار کہ ایے مفید ہیں ف 
]قریب تو وہ ہے کم اس کی وچب شبب جلدی سمجھ میں آ جاۓ ۔ 
|[خحجم الغنی کے قول کے مطابق ایسی تشبیم مبتذل ہوق ہے ۔ اس کے 
إ|اسیاب تو انھوں نۓ کئی بتاۓ ہیں لیکن بھرحال ان کی تعریف کے 
امطابق اشعار میتڈل ہوں گے ۔ 


٤۔‏ بجر الفصاحت ء صفحات ہے قا بوڑے ۔ 
] پ۔ 5سہیل البلاغت ۔ 


٢ 
سفر ہے شرط مسافر نواز ہہتیرے‎ 
ہزارپا شجر سایہ دار راہ میں ہے‎ 
نہ بدرە ہے تد کوئی رقیق ساتھ اپنے‎ 
نقط عنایتر پروردکار ارام میں ہے‎ 


نہیں ذریعہٴ راحت ؛ جراحتر پیکاں 
وہ زخم تیغ ے جس کوکہ دلکشا کہے (غالب) 


کرے ہے بادہ ترے لب سے کسپ رلگ فروغ 
خطِر پیالہ سراسر نکر گل چیں ہے (ایضاً) 


خوشا اقبال رنجوری عیادت کو تم آۓ ہو 
قروغ شے_ بالیں طالم بیدار کر ے_ (ایضة) 

] تشبیہ قریب و بعید و مفصل و مجمل : 
جم الغنی! اور سجاد مرزا بیگ٢‏ کے قول کے مطاب قیکچھ اقسام_ 
تشہیں اور بھی ہیں ۔ یہاں میں صرف قریب و بعید و مفصل و جمل 
سے بحث کروں کا کہ کسی حد تک فن کار کہ لیے مقید ہیں ۔ تھے 


]قریب تو وہ ہے کت اس کی وچب سیب جلدی سمجھ میں آ جاۓ ۔ 
عم الغنی کے قول کے مطابق ایسی تشبید مبتذل ہوق ہے ۔ اس کے 
اسیاب تو انھوں نۓ کئی بتاۓ ہیں لیکن بھرحال ان کی تعریف کے 
امطابق اشعار میتذل ہوں گے ۔ 


و بجر الفصاحت ء صفحات سم ہے قا بدے ۔ 
| پ۔ 5سہیل البلاغت ۔ 


دیق ہے مکی ہل کی 
کیا عمارت حموں نے ڈھائی سے 
کھنا کم کم کلی نۓے سیکھا ے 
تبری آنکھوں کی تم خوای ے 


ازکی ان بوں ک کیا کے 
پنکھڑی اک کلاب ک سی ہے 
دراصل بات یہ ے کہ تشبیم مبتذل اس وقت ہوق ہے جب 
حض آرائش کلام اور زینت سخن کے لے استعال ک گئی ہو ۔ مواوی 
عبدالرحمن لکھتے ہیں :! 
''حسن کسی رنگ اور کسی صورت میں ہو ء بہرحال ابیکە 
اعتدال کا نام ے ۔ گورا رنگ بڑا اچھا رلنگ ے لیکن 
پھیکا دھلا کپڑا ہو ت وکس کام کا۔ روۓ آتش اک پر تل 
حسن بالاۓ حسن ے ء مگر اسی حد تک کہ بڑھ کر مہ 
نہ ہو جاۓ۔ ایک ہو٤‏ دو ہوں یا چار ہوں ء؛ غرض 
بد اعتدال ہوں۔ ی له ہوک سارا چہرہ لپ جائۓے اور 
تل چانولا ہو جاۓ ۔ حسن کتنا ہی شبریں ہو ؛ مکھیاں 
بھنکتی ہوئی اچھی معلوم ئە ہوں کی ۔ تشبید و استعارہ و 
کنایں اور میالفب بھی شعر میں بقدر مک ہوٹا چاہے کہ 
مزہ دے؛ اگوار نہ معلوم ہو ۔ سریع الفہم ہو۔ ذہن پھنچے 
اور لطف اٹھاۓ ۔ ید نہ ہو کہ جاز ک بھول بھلیاں میں 
لٹکتا پھرے ۔ کنج کاوی کے بعد سمجھ میں آیا ت وکس کام 


و۔ سآ الشمرء لاہور ےجو وع صفحات رپ ےك ۔ 


بت 
کا ۔ مان لو کم ذہن بعد تلاش نقطہ*ٴ صحیح پر پھنچ کر 
انتعاش پاتا اور اہتزاز میں آتا ے ء لیکن یہ خوبی 
ذہن ک ہوق سے نہ کلام کی اور شاعر کے صفات بیان ک ۔ 
ان دونوں باتوں کے ساتھ تشبیں و استعارہ میں کوئی جدت: 
و ندرت بھی ہوئی چاہیے ۔ فرسودہ تشبیھات و استعارات کا 
اعادہ ہوتا رہے گا تو کلام بدمزہ ہو جاۓ کا ء سننے والے 
۲آ کتا جائییں گے کم : 
مارا چو یکبار خوردند و بس4 


اس اقتباس سے معلوم ہوا کت وچئر شب کا جلدی سمجھ میں آ 
آإجانا کوئی عیب نہیں ۔ حرف تشبیہ کی فرسودگی اور اس کا عامیائه 
]ہوا قابل_ اعتراض ہے ۔ مثل اب زلف ہے مار ء گلاب ہے رعسار 
,اور قیامت سے رفتار راد لینا کھسی پٹی باتیں ہو گئی ہیں اور 
ان کو کلام میں جگہ دینا عض اپنے ذوق سلم کو مورد اشتباہ 
آبنانا ے ۔ 

تشبیمر بعید میں وجب شب تامل کے بعد معلوم ہوق ہے ۔ اگر 
]اس قسم ک تشبیہ میں خواہ خواہ مم سازی اور اخفاۓ مطلب کی 
|کوشش ند کی جاۓ تو نادر اور حیرت الگیز ہونۓ کے ساتھ ساتھ 
آ]دلچسپ اور معاون حصول مغانی بھی ہوق ہے اور یھی تشبیہ کا 
]منصب ہے ۔ 

حم الغنی نۓ اور مثالوں کے علاوہ یہ اشعار بھی نقل کے ہیں : 

دوں برچھیاں تھیں چار طرف آ٘س جناب کے 
جیسے کرن فیلتی ہو کرد آفتاب کے (ائیس) 
(حضرت امام حسین کے _گھر جاۓ کا ذکر ے) 


بت 
حق ۓ کیا اس کو تازق دی ہے 
پر بنا کوش کل کی پشّی ہے 
یہاں تک تو غیریت تھی ء لیکن سم یں ہے کم مولوی جم الغنی 
نۓ علامہ شبلی نعانی پر اس سلسلے میں یہ اعتراض بھی کر دیا کہ 
وہ تشبیںر قریب الفہم کو کال کردانتے ہیں اور یہ تحقیق کے غخلاف 
ے۔' ید نب معلوم ہو مکا کہ کس کی تحقیق کے علاف ے ۔ 
مولوی عبدالرحلن جامی اسی دبستانِ انتقاد اور مسلک شعر ہے تعاق 
رکھتے ہیں جس ہے علامہ شبلی اور مولوی نجم الغنی ء لیکن انھوں 
ۓ محض تشبیہ کے قریب الفہم ہونۓ کو اس کے اہتڈال کی دایل 
نہیں قرار دھا ۔ اس کی فرسودگ اور عامیالہ پن کو قابل اعتراض إإ 
سمجھا ے ۔ تشبیە کا تو منصب ہی یہ ے کہ معلوم کے ذریے 
مجہول کی طرف جااۓ ۔ اگر پول سے جہول کی طرف جاۓ کک 
کموٹش کی جائۓ کی تو ظاہر ہے : 
کیں رہ کہ تو سے روی بہ ترکستان است 

کا مضمون پیدا ہو جائے کا : 

بات یہ ہے کم تجم الغنی کے زماۓ میں مذاق سخن کی یہ 
حالت ہوگئی تھی کہ قریب الفہم بات کو ہاکی یا خلافِ شان علم 
سمجھا جاتا تھا ۔ اسی بات کا تشبیہ پر اطلاق کیا جانۓ لگا ۔ نتیجمہ 
ظاہر تھا ۔ جب تک تشبیہ گورکھ دھندا یا معا نہ ہو اعے کوئی اہمیت: 
ہی نہ دی جای تھی ء الاماشاء اللہ ۔ یا اس صورت میں کہ متقدمین میں 
سے کسی ۓ اس تشبیہ کی تعریف ک ہو یا اس کو ذکر خیر سے 


وہ سر الفصاحت ء ض وہے ۔ 


یاد کیا ہو ۔ 

تشبین مفصل وہ ہے کہ اس میں وجب شیب مذکور ہو ۔اور 
اگر وجەر شیم مذ کور نم ہو تو انے جمل کہ ہیں ۔ تیم الغنی ۓ 
جو مثالیں دی ہیں وہ عموباً ذوق سلم پر کراں ہی گزرقی ہیں ۔ 
بھرحال حض استشہاد کے لیے مفصل ک مثالیں دیکھیے ج و کسی حد تک 
گوارا ہیں یا بہ صورت استثنا اچھی ہیں : 


چمک ہے بر در .. . اختروں کی طرح (کذا) 
ادا ہے شاہد مضموں میں دلبروں کی طرح 
مومن : 
درد شراب و سختی قاتل 
قلخ _سخن -مائند _بلاہل! 
١إ‏ جمل کی مثالیں ملاحظہ ہوں ٢:‏ 


و۔ اساتذہ کے دواوین سے تشبیۃ مفصل کی بہت اچھی سثالیں مل جاقی 
ہیں ۔ مثا شیفتہ :ٍ 
روز غراق میں ہے قیامت جال گل 
شب باے ہجر میں ہے مصیبت لقاۓ شیع 


یوں بزم گل رخاں میں‌ے اس د ل کو اضطراب 
جیسے بہار میں ہو عتادل کو اضطراب 


ہہ تشبی جمل کی مثالیں بھی اساتذہ کہ ہاں اککثر ملیں کی :ٍ 
غاالب : 


دُل شکستن ے بھی ے مایوس یا رب کب تلک 

آیگیٹٹ کوہ پر عرغزر گراں جانی کرے 
کارکاہ پستی میں لالہ داغ ساماں ے 
برقر خرمن راحت عون گرم دہقاں ے 


+م 


جرار : 
کل ساتے نہیں جامے میں خوشی کے مارے 
جب ے دیکھا ے ترے پھول ے رخساروں کو 
اسرار : 
وہ جب ہنستۓے ہیں یہ کہتا ہوں یا رب 
یہ لی دیکھے گرق کہاں ہے 
ذوق : 


افمیٴ زالف کے کاے کو ہے چوں مہرۂ مار 
گوش خوباں میں تم زاف سمن سا گور 


محجم الغنی ۓ تشبیدر مرسل و موکد و مطاق و مردود و مقبول کا 
بھی ذکر کیا سے ء لیکن تخلیقی فتکار کے نقطہٴ نظر سے ان ک کوئی 
اہمیت نہیں ۔ یہ ہندی کی چندی اب عملً ۓ کار ہو کئی ے “ 
دراصل تشبی کے مباحث میں جو چیز اب رہ گئی ہے وہ تشبیہ ممثیل 
ہے اور اسی پر میاحث تشبیہ کا خائمہ ہے ۔ 


ہندوستان میں سپاجر شعرا کی آمد : 

ممثیل کی اس صورت ہے علامد روحی سےحوم و مغفور ۓ بڑی 
تفصیل ؛ دقت نظر اور اصابت راۓ سے بحث کی ہے ۔- غالبا اس کی وجہ 
یہ ےکہ ایرانی دبستان کے اثرات ہندوستان پہنچے تو اس وقت غزل ک 
صورت ایسی تھی کہ تشبیہ مثیل کو بیشتر مقبول غیال کیا جاتا۔ 
یہ صنفر محثیل اہلِ ہندوستان کو (یعنی برصغیر ہند و پاک) بہت 


ے٢۲‏ 
پسند آئی کیونکہ ان کے ذہنی رجحانات اور علمی میلانات کے عین 
مطابق تھی۔ اکبر کے دور کے شعرا وہ لوک تھے جنھوں نے ایسی 
فضا میں آنکھ کھولی کہ مذہب ہے لے کر تصوف تک حقائق و 
دقائق البار در انبار مکشوف ہوۓ لگے ۔ پھر یوں بھی ہندوستاق 
ویدانت اور اس کے فکری رجحانات سے اس عہد کا شاعر طیعاً متاثر 
ہے ۔ ظاہر ے کد ان حالات میں تشہید سمئیل شعرا کو بہت پسند 
آف ہوگ کہ وجہ شبہ عقلی رکھتی ے اور بالعموم ایسی صورت پیدا 
ہوق ہے کہ ختلف وجو شب جو عقلی ہوق ہیں مل کر تکمیل تشبید 
کرق ہیں ۔ اس کی مثال میں ابھی دیتا ہوں ۔ 

علامہ شبلی ۓ ”شعرالعجم؟ کے حصہٴ سوم کے آغاز میں اس 
علمی اور ادبی فضا سے بجث کی ہے جو غعرا اور ے‌بیان, سخن ے 
خصوص تھی ۔ اس کا مطالعب سودمند ہوگا اور بھرحال اعاللی درجے کے 
انتخابِ اشعار کی وجد سے ذوق سلمم کی پرورش میں معاون تو ہوگا 
سو مد اہو کیک مل ا جی اکمان اس کے جم بی ود مزا 
ہے ہندوستان کی ادبی فضا کی خوب کا ذکر کر کے وہاں پہنچنے کی 
ای اس سے ا نی سا تی وھ ار 
خیر اس ملک کا بادشاہ ہے ۔ علی قلی سلیم کہتا ے١‏ ء 

ٹیست در آں سرزمین سامانِ غصزغان 
تا نیامد سوۓ ہندوستاں حنا رلگیں نہ شد 

اسی سلسلے میں دائش مشہدی کا ایک اور شعر بھی سن لیجے ۔ 
تشبی کی نوعیت سے بحت نہیں ۔ مضمون کی سشابہت ۓ جھے 
چوٹکایا ے٢ ٠‏ 


+۔ شعرالمجم ہ مطبع معارف اعظم گڑھ ۰ ۹+۰ ۱ع ٤‏ ہ طیع سومء سوہ 
ہہ ایضاً ۔ 


ہ۰۸ 
را دور ہند پابست وطن دارد سا 

چوں حنا شب درمیاں رفتن بہ ہندوستاں غوشست 

سولانا مبلی اس ہد کی فضا کا تجزیہ کرۓ ہوئۓ لکھتے ہیں کم :ِ 
”ان ممام مجموعی حالات ۓ شاعری پر جو اثر کیا اور 

جو غصوصیتیں پیدا کیں ؛ حسب ذھل ہیں : 

-١‏ غزل ک ترق ۔ 

ہ۔ واقعہ گوئی ء معاملہ بندی ۔ 

إے قلبلہ۔ 

م۔ مثالیہ یع یکوئی دعوعل کرنا اور اس پر شاعرانہ دلیل, 
پیدا کرنا ۔ اس طرز کے بانی کلیم ء علی قلی سلیم ء مرزا 
صائب اور نی ہیں ۔ ید طرز نہایت مقبول ہوا یجاں 
تک کہ شاعری کے خاممے تک قائم رہا!۔؛“ 

شبلی ۓے چونکہ خاص طور پر صائب ؛ کلیم اور غنی کا نام لیا 
ہے تو مناسب معلوم ہوتا ے کہ ان کی مثالیہ شاعری (یا ایسے اشعار 
جس میں تشبی تحثیل موجود ے) کے کچھ مموۓ پیش کر دے 
جائیں ۔ صائب کا مشہور شعر ے ‏ 

دور دستاں را بہ احساں یاد کردن ہمت است 

ورنم پر نخلے اب پاۓ عود ممر می انگند 


و۔ شعرالبند ء صفحات ۹ تا ۱ن ۔ مولانا اس سلسلے میں ابھی بات جاری 
رکھ رے ہیں لیکن میں اب اس بحث کو اھنے دائرۂ کلام سے خارج 
سجھ کر قلم زد کرتا ہوں ۔ 


[ کلم کمتا سے : 
سا بسوڑز کہ نازت ب۔کبریا افتد 
چو غس سمام شود شعلب ہم زپا افتد 
روشن دلاں خوشامد شاہاں ثہ گفتہ آند 
آئینم عیب پوش سکندر ئن می شود 


در عفلے کہ تازہ در آئی گرفتہ باش 

اول بب باغ غنچد گرہ بر چبیں زند' 
اب تی کے متعاق سنے ۔ ماثرالکرام میں (دقشن ثانی موسوم ہیں یع 
آزاد ء مشتمل بر دو فصل) فاضل صاحب تذکرہ لکھتے ہیں : 
باعاورہ قرجمہ کر رہا ہوں) ””کشمیر کے ایک معتبر کشمیری 8 
ہے متعلق تھے ۔ جب ہوش سنبھالا تو ملا محسن فانی کے حلقہٴ درس 
میں شریک ہو کئے ۔ طیع بلند رکھتے تھے اس لیے تھوڑے ہی دلوں 
میں بحر سخن کے غواص ہوگئے؟ _؛؛ 

ملا غلام علی ۓ جو نقدر سخن میں اور فضیات میں اے نظیر 

زمان سمجھے جانۓ تھے ؛ غنی کے جن اشعار کا انتخاب کیا ے ان 
میں ید بھی شامل ہیں : 

تاتواق عاشق معشوقِ برجایق مشو 

م یکند خورشید سرگرداں گ لِخورشید را 


١۔‏ کیم کے اشعار کی یہ مثالیں بھی شمرالعجم ہی ہے لی گئی ہیں ۔ دیکھے 


ات ےوہ 


۷۔ ماثرالکرام ء ص جم 


4م 


رقیم سوۓ یارو ندیدمع سوۓ یار 
مائند راہ رو کہ رود سوۓے آفتاب 
بات یہیں ختم نہیں ہو جاتی ۔اقضد یں بے کم پیر یل کچھ 
ایسی مقبول ہوکئی تھی کہ اس زمانۓ میں ء یعنی اکبر سے ل ےکر 
اورنگ زیب تک ء پر عہد میں کم و بیش مقبول رہی ۔ تھوۓ کے 
طور پر کچھ شعر اور سن لیجے ۔ عرق کہتا ہے : 
کاں مب رکہ تو چوں بگذری جہاں بکذعت 
ہزار شمع بکشتند و ان جمن باقیست 
اور نظیری اپنے رنگ میں حثمل کا پہلو دکھاتا ے ٤‏ 
حسن چندے سر یہ دل شوخی و رعنائی دہد 
شہ جو گیرد علکت اول ہبہ یغائیق دہد 
کلیم نے مثالید مضامین کو ؛ جو پہلے خال خال پاۓ جاۓ تھے 
اپنے اشعار میں کثرت ہے داغل کیا ۔ اور امیر غسرو کا ایک مشہور 
قصیدہ سرتاپا صنعمت ہے ۔ بہرحال اس کے صحیفہٴ کال ک کچھ آیات 
بھی دیکھ لیجے کہ تین شعر آپ پہلے پڑھ چکے ہیں : 
دارد گرت صفاۓ دلی از شراب دارد 
روشن ترست شیشہ وتتے کہ آب دارد 


اقلم دل یہ زور مسختر اہ می شود 
ایں فتحج ے شکست میسٹر تی می شود 


۰۰ 


چرخ از پھر تو درکار بود جرم تو چیست 
آسیا از پئے رزق دگراں بر گردد! 


بیدل تک فارسی روایت کا تسلسل اور تشبیہ "عثیل کی مقبولیت : 

ان لوگوں کے ہاتھوں سے گزر کر جو شعری روایت ہندوستان 
میں ؛ فارسی کے آخری دور تک ء پہنچی اس میں گویا تشبیں مثیل 
کو شعر میں کلیدی اور بنیادی حیثیت حاصل تھی ۔ شکر ہے کہ 
اسے مما کی طرح پیچیدہ اور ایک ورزش ذہئنی نہیں قرار دے لیا گیا 
تھا ورنہ ایک نہایت خوبصورت تشبیہ کا روپ آنکھ ے اوجھل رہتا ۔ 
بہرحال ہندوستان کک فارسی شاعری میں اس صنفر تشبیں کے بہت 
اچھے تموۓ ملتے ہیں اور بیان و بدیع کے انشا پردازوں ۓ ج وکتابیں 
ان موضوعات پر لکھی ہیں ان میں بھی ایسی تشبجات کہ بہت عمدہ 
مموۓ مل جائۓے ہیں ۔ مثاا روحی نۓ اور اشعار ہے قطع نظر یہ 
موۓ پیش کے ہیں ۔ 


+۔ اس میں کوئی شک نہیں کس کلیم کا آخری شعر غفطرت کے ان غنی 
عوامل اور واقعات کے ان مستور مضمرات کی طرت بڑی خوبی ے 
اشارہ کرتا ہے جو ہہاری معاونت پر مامور ہوۓ ہیں ء لیکن جن کے 
متعلق ہمیں کوئی اطلاع نہیں ہوق ۔ لیکن اس سے کمہیں سرشد رومی 
ے اس موضوع پر ایسا شمر کہا ہے جو غلوص ء جذید ء تبریب ء 
مشاہدہ اور وسعت علم_ رموز جہاں میں کموٹی نظبر نہیں رکھتا ۔ شعر 
مشہور ے اور یقیناً آپ کو یاد ہوگا لیکن قندر مکرر کب لذیذ نہیں ۔ 
شمر یہ ہے > 

قکرعا در کارے ما آڑاے ما کاوساز ما یم فکر_ کا ما 

یہاں اس بات کی طرف بھی اشارہ کر دیا گیا ے کہ حوادث و واقعاتہ 
کا مقابلہ بعض اوقات خوفناک اتاج پیدا کر سکتا ے ۔ 


نی کشبیری : 
بر تواضع پاۓ دشمن . . ١.‏ کردن اہلھی است 
پاۓ بوسر سیل از پا افگند دیوار را 
سعدی شیرازی : 
دیدۂ ابل_ طبع بہ نمسەت دنا 
پر نشود ہم چناں کہ چاہ ز شینم 
ایضا: 
قرار در کفر آزادکان نگیرد مال 
نہ صبر در دل عاشق ئب آبَ در غربال 
بیدل جو تےود اس مسلک کا بہت بڑا راہ رو اور سوجھ بوجھ 
رکھنے والا سخن طراز ے ء اکثر مضامینِ پیچیدہ اور دقابق و 
وامض سے تمرض کرتا ہے اس لیے اس کو حبوراً اپنے دعوے کے 
لیے شاعرانہ طور پر تشبیۃ محثیل کا سمارا لیٹا پڑتا ے ء کیونکہ 
بھی ایک صنفر ہے جس میں بہ قول مولانا روحی (اور یہ حرفاً 
حرفاً سچ ے) ''مشبہ بہ کلامے باشد مشتمل بر حک ےکہ طبقات عامہ* 
اس یا در جاعت خصوص رواج یافتہ او بر صحت آں ہمگناں متفق 
باشند“'۲۔ میں یب تو دعوعل نہی کرتا کہ اب عام حضرات مولانا 
روحی کے معیار کی فارسی کا مطلب بھی نہیں سمجھ سکتے ء لیکن اید 
ضرور عرض کروں کا کہ بجھے خود ان ے استفادہ کی سعادت حاصل 
ہوی ے اور میں جانتا ہوں کہ معمولاً اسلوبِکفتگو کیا تھا ۔ درس 
میں وہ اسلو ب کیا رنگ اختیار کرتا تھا اور دائرۂ تالیف و تصنیف ہے 


۔ ایسے مقامات پر لقطے لگا دے 


ہ۔ دییں عجم مذکور سض وی ۔ 


۳م 
اس کا کیا روپ دکھائی دیتا تھا ۔ اتا کہا بس کرتا ے کب جس 
طرح بولتے بھی بہ کمال دقت نظر و اصابت راۓ تھے ٤‏ اسی طرح 
لکھتے بھی بہ انتہاۓ بلاغت تھے اور اشتغال در علوم متفرعد رکھتے 
تھے ۔ اس سے ان ک تالیف ”دبیر_ عجم؛“ کے مطالب کا انداؤہ کر 
لیجے جسے راقم السطور نۓ ایم ۔ اے کا امتحان دیتے وقت بھی 
خضر دستگیر پایا ے اور یہ مضمون پڑھاۓ ہوۓ بھی عنتاں گیں ۔ 
ماشاء اللہ و سیحان اللہ کیا تالیف ہے ۔ 


اس تطوبل_ کلام کے لے معافق چاہتا ہوں ۔ کچھ بات کا ڈھب 
ایسا آن پڑا تھا کہ جھے رکنا پڑ گیا ۔ اب روحی سر‌حوم کے الفاظ کا 
مطلب سے : 


”تبیہ تمثیل میں (یہ پہلے کہد آۓ ہیں کی وچب شید ء 
تشہیہ تمشیل میں ہمیشہ عقلىی ہوق ے) مشبہ ہہ مفردات میں 
سے کوٹی چمز نہیں ہوتا بلک () یا تو کوئی ایسی بات نے 
وجود میں آتا ے جس کی صحت اور صداقت کے سب قایل 
ہوں یعنی بدیهیات اور مشاہدات واضح میں شامل ہو اور یا 
() کسی ایسی اصطلاح پر مشتمل ہوتا ے یا کسی ایسی 
بات یا حقیقت کو حیط ہوتا ے جے کچھ لوگ اپنے ہاں 
سہوج پاۓ ہیں ۔ ایسی صووت میں کہ عام انسان بھی ان 
چند لوگوں کی بات یا اصطلاح کو صحیج مان لیتے ہیں ۔ 
عراد یه کہ کسی بھی صورت سے ایسا ہوا ہوے مشیم یہ 
کی صداقت ے گان ہوتی ے اور متحقق ۔ کسی کو اس پر 
کوئی اعتراض نہیں ہوتا ۔ ایک آدھ مثال نے یہ بات واضح 
پبو چان ک4 


بس 
نہ باید برد اندوہ جز بہ اندوء 
نہ باید کوفت آہن جز بہ آہن 


یعنی غم طاری ہو تو پھر اس ہے زیادہ غم ہو تب پہلے غم کا 
اثر مٹے ء ورن ایسا ہونا نامکن ۔ دیکھ لو لوے کو لوے ہی ے 
کوٹنے ہیں ۔ (ید اور بات ہے "کم مشیہ یہ کے صحیح ہونۓۓے سے مشیہ 
کا صحمح ہونا بھی واجب آھا یا نہیں ۔ اس پر بحث آگے آی ے) ۔ 

غالب کہتا ہے : 

گرنی تھی ہم یہ برق تجلی ء نہ طور پر 
دیتے ہیں بادہ ظرف قدح غوار دیکھ کر 

یہ درست ہے کہ دوسرا مصرع جو غالبا مشبہ ہہ ے ؛ ایک 
حقیقتِ سسلمہ ہے ۔ اس کا اثبات ہو جاقۓ سے پھلے مصرع کے مندرجات 
کس طرح صحیح ہو جاۓ ہیں اور غالب کمولکر دوسروں سے زیادہ 
صاحب ظرف قرار پاۓ ہیں ۔ آخر دعویلٰ ہی تو ہے نا اور 
معرض بحث ے ۔ ثبوت میں ایسی بات کدہی جاق ہے جس کا 
عمومیت سے کسی کو الکار نہیں ۔ سوال یہ ے کہ کیا اس کا اطلاق ا 
مشبہ پر منطقی طور پر ہوگیا اور تشبیں مکمل ہوگئی ؟ 

ان اشارات سے واضج ہوگیا کہ راقم السطور کی نظر میں 
تشہیں تمثیل میں ایک مغالطد شامل ہوتا ے جس سے تشبید کی 
تکمیل کبھی کی و سکكی,۔ اس کی وج ات ے کھ شید وة میا 
جو اوصاف اثبات حقیقت کے پائۓۓ جاتۓے ہیں ٤‏ وہی مشبہ میں موجود 
ہیں یا نہیں ۔ اس کے پغبر وج۔ کا استقرار ہی دراصل نہیں ہوتا۔ 
پھرحال بات اس موضوع پر ہو رہی ہے کہ بیدل کو اپنے مطالب کہ 


۲۳۵ 

آ] اثبات کے لیے اکثر تشبید مثیل کا سہارا لینا پڑتا ے ء اس لیے کہ 

٢إ‏ جس خوبی ہے تشبیہ تمثیل مطاب کا اثبات کرق ہے اور جس نفاست 

پإ سے شاعر پڑھے والے کو قریبِ خیال میں مبتلا کرتا ہے وہ تخلیقی 

فن کار ہی کا کام ہے کہ بات سچی دوسرے کی ہو ء لیکن اثبات اپنے 
دعوے کا کرے ء کال ہے ء طلسات ہے ء کرامات ہے ۔ 


اس شعبدہ گری اور تشبیں ممثیل کی بائمری ک کچھ مثالیں 
إإ بیدل کے کلام ے ستے کہ اس صنفر تشبیہ پر حاوی ہے اور اس 
] کہ تمام دقایق و غوامض پر نظر رکھنے کھ علاوہ صاحبِ ذوق سلیم 
بھی ہے ۔ جب دیکھتا ے کم اب آگے بڑھنا شاید طبیعت کو گراں: 
آ گزرے یا ؛پردۂ فریب خیال؟ آٹھ جاۓ وہاں جم جاتا ے ۔ ذرا بھی 
م] اس مقام سے آگے نہیں بڑھتا ۔ پھرحال اس ید کے بعد بیدل کی یں 
] مثالیں دیکھے ۔ 
آئیٹہ آب دارد و نم آشکار نیست 
در سنگ آتش است و منور نمی شود 
پہلے مصرعے میں بڑے قیامت کا دعوی تھا کہ اگر آئینے میں واقعی 
لم ہے تو آخر کوئی ند کوئی اظہار اس کا کیوں نهیں ہوتا ۔ 
] بیدل نۓ اس اشکال ک طرف سے آپ کی توجە منعطف کروادی اور 
کہا کہ یہ زیادہ تعجب کی بات نہیں کیونکہ پتھر میں آگ ہے لیکن 
| پتھر کی سطح بھی اسی طرح ٹھنڈی ہے اور اس کا بطون بھی کسی 
طرح اور یا روشنی سے منور نہیں ۔ اور اب ہبارے افق ذہن پر 
دوسرے اشعار ابھرۓ شروع ہو جاۓ ہیں اور بیدل کے دعوے کا 
ثبوت طلب کرنۓ کا مقام ہی پیدا نھیں ہوتا کیونکہ ہم تو اس وقت 
سنگ و آتش و طور و سینا و جلوہ و عشوہ کے چکر میں ہیں ۔ مثل5ءِ 


ہم 
پیش از ظہور جلوۃ جانانہ سوختم 
آتی .ہب سنگە مہا۰"۔ سوخم 


پر سنگ میں شرار ہے تیرے ظہور کا _(سودا) 


دعوے تو تھے بڑے ارفی کوۓ طور کو 
ہوش آڑ گۓے ہیں ایک سنہری لکیر ے 


خدا کی دین کا موی سے بوچھے احوال 
که آگ لینے کو جائیں قاندری مل جاۓ 
اس شعر کے ساتھ یہ شعر آپ کو نہ سٹانا ظلم ہوگا : 
خدا کے فضل سے بوسف جال کہلاۓۓ 
اب اور چاہتے کیا ہو ء قلندری مل جاۓ 
پھر بیدل ہی کہتا ہے : 
عالے را سرگذشت رفتگاں از کار برد 
ہر کجا افسالہ باشد ہیچ کس بیدار ٹیست 
معلوم ہوا اس عالم خواب میں 'از کار رنتکان عشق؟ کے گکروہ 
جرأت مند نۓ کیا کیا کچھ نہ کیہ دیا ہوکا ء اور بیدل کن کن چیزوں 
کی طرف اشارہ نہیں کر رپا ۔! 
ڈاکٹر خورشید الاسلام نے الب کی ابتدائی شاعری کے عوامل 
و محرکات کے فاضلانہ مطالعے کے سلسلے میں جن شعرا کو ان کا پیش رو 


ہ۔ بیدل کے متعلق یہ مثالیں ؛بیدل؟ (ادارۂ ثقافت اسلامیہ) خواجہ عباداللہ 
اختر کی تصتیف سے فی گئی ہیں ۔ 


+م 
پیش از ظہور جلوۂ جانائە سوختم 
آھش یت نگ ےاے.۔. سوعم 


پر سنگ میں شرار ے تیرے ظہور کا (سودا) 


دعوے تو تھے بڑے ارفی کوۓ طور کو 
ہوش آڑ گئے ہیں ایک سنہری لکیر ے 


خدا کی دین کا موی سے بوچھے احوال 
کہ آگ لینے کو جائیں قاندری مل جاۓ 
اس شعر کے ساتھ يہ شعر آپ کو نہ سٹانا ظلم ہوگا : 
خدا کے فضل سے یوسف جال کہلاۓ 
اب اور چاہتے کیا ہو ء قلندری مل جاۓ 
پھر بیدل ہی کہتا سے : 
عالے را سرگذشت رنتگاں از کار برد 
ہر کجا افسالہ باشد ہیچ کس بیدار لیمہت 
معلوم ہوا اس عالم خواب میں 'از کار رفتکان عشق؟ کے گروہ 
جرأت مند نۓ کیا کیا کچھ نہ کہ دیا ہوکا ء اور بیدل کن کن چیڑزوں 
کی طرف اشارہ نہیں کر رہا ۔! 
ڈاکٹر خورشید الاسلام نے غالب کی ابتدائی شاعری کے عوامل ۱ 
و محرکات کے فاضلانہ مطالعے کے سلسلے میں جن شعرا کو ان کا پیش رو 


ہ۔ بیدل کے متعلق یہ مثالیں ”بیدل“ (ادارۂ ثقافت اسلامیہ) خواجه عباداللہ 
اخٹر کی تصنیف سے ى گئی ہیں ۔ 


۲٢ ۱ 


آ] اور 'مرشد؛ گردانا ےء ان میں شوکت بخاری ء جلال اسر ء بیدل ء 
|| اصر علی اور ناسخ شامل ہیں ۔١‏ 


ان سمام شعرا کے ہاں محثیل نگاری یا تشبید محشیل کے استعمال کے 
.]بہت اچھے اور پسندیدہ اشعار ملتے ہیں ۔ فاضل مصنف نۓ ایک باب 
آ| قائم کرکے دکھایا ےک ان شعرا کے رنگ سخن نۓ غالب پر بتدریج 
کیا اثر کیا ۔ تیسرے باب میں تمثیل لگاری کا خاص طور پر ذ کر آقا 
پإڑ سے ادر یھی حصہ ہارے مقصد کے لے جانر کلام ہے۔ 

اس حصے میں ڈاکٹر صاحب نۓ یہ دعوی کیا ہے کہ مثیل 
آنکاری غصوصآ رو بہ زوال شعراء کے مضامین میں پائی جاق ے ۔ اس 
پإسلسے میں عیناً ان کا بیان نقل کرتا ہوں (کچھ مثالیں ترک کر 
إ دی گئی ہیں ۔ صرف نثر قائم رکھی گئی ے) ۔ پھر اپنے خمالات آپ یی 
خدمت میں پیش کروں کا : 


”ان روب زوال شعرا کے مضامین میں اغلاق غاص طور 
پر تمایاں ے ۔ اخلاق جب زلدگ میں جاری و ساری ہوتا 
سے تو پھلی نظر میں دکھائی تھیں دیتا ء لیکن جب یہ 
زندگ ہے علیحدہ ہو جاتا ے تو روزےہ ک گفتکو ء 
مذہبی میاحثوں اور شعر و شاعری میں صاف طور نے دیکھا 
جا سکتا ےا ۔ ایک اخلاق وہ ہوتا ۓے جو عمل ہے 
ٹھکتا ے اور اس کی قدر و قیست عمل کے تائر سے از خود 


و۔ ”غالب ‏ ابتدائی دور“ اغبمن ترق اردو ہند ء علی گڑھ ۔ تیسرے ہاب 
کا چلا جزو غاص طور پر تمئیل نکاری پر ے ۔ 


|] اور مرشد؛ گردانا ےہ ان میں شوکت بخاری ء جلال اسبر ء بیدل ء 
|| اصر علی اور ناسخ شامل ہیں ۔ 


۲۳ 


ان تمام شعرا کے ہاں ممثیل نکاری یا تشبید محشیل کے استمال کے 
نآ ہہت اچھے اور پسندیدہ اشعار ملتے ہیں ۔ فاضل مصنف نۓ ایک باب 
آ] قائم کر کے دکھایا ےکء ان شعرا کہ ر سخن نۓ غالب پر بتدریج 
|کما اثر کیا ۔ تیسرے باب میں تمثئیل نگاری کا خاص طور پر ذ کر آ3ا 
پا سے اور یھی حصہ ہارے مقصد کے لیے جانر کلام ے ۔ 


اس حصے میں ڈاکٹر صاحب نۓ یہ دعویل کا ہے کہ مثیل 
آ نکاری غصوصاً رو بہ زوال شعراء کے مضامین میں پائی جاق ے ۔ اس 
سلسۓے میں عیناً ان کا بیان نقل کرتا ہوں (کچھ مثالیں ترک کر 
إ دی گئی ہیں ۔ صرف نثر قائم رکھی گئی ے) ۔ پھر اپنے خمالات آپ یىی 
خدمت میں پیش کروں کا ی 


”ان روبہ زوال شعرا کے مضامین میں اغلاق خاص طور 
پر تمایاں ہے ۔ اخلاق جب زلدگ میں جاری وساری ہوتا 
سے تو پھلی نظر میں دکھائی نہیں دیتا ء لیکن جب یں 
زندگی سے علیحدہ ہو جاتا ے تو روزےہ ک گفتکوء 
مذہبی مباحثوں اور شعر و شاعری میں صاف طور ے دیکھا 
جا سکتا ے.۔ ایک اخلاق |وہ ہوتا ے جو عمل نے 
ٹپکتا ے اور اس کی قدر و قیمت عمل کے تاثر ےہ از خود 


و۔ ”غالب ‏ ابتدائی دور“ ائجمن ترق اردو ہند ء علی گڑھ ۔ تیسرے باب 
کا پلا جزو خاص طور پر تمثیل نکاری پر ے ۔ 


۲۴۸ 
ظاہر ہو جاق ے ۔ دوسرا اخلاق وہ ہوتا ے جو الفاظ سے 
ٹپکتا ہے اور اس کی قدر و قیمت الفاظ کے در و بست یا 
ےاوروں ء ضرب الامثال ء اساتذہ ی تصنیغوں اور غدا کی 
آیتوں سے ثابت ک جاتی سے ۔ بھی سمشبلی رنگ کی بنیاد ہے۔! 


دراصل اس رن گکو سمجھنے کے لیے اس دور کی سیاسی 
اور سماجی حالت کا مطالعب کرنا ضروری ے ۔ ید تو ظاہر 
ہے کہ تمشیلی شعر وه ہوتا ے جس کے اھک مصرع 
میں کوئی دعویل کیا جاۓ اور دوسرے میں اس کک دلیل 
دی جاۓ ؛ لیکن دعوے اور دلیل کا یں اندا زکیوں پیدا 
ہوا؟ آیا یہ عض کسی ایک فرد کا اسلوب ے ؟ یا یہ 
ایک مستقل ادي رجحان ے جو صائب اور بیدل ء غنی ء 
ناصر علىی ء؛ شاء نصیر؛ اسخ اور ذوق سب کے یہاں 
پاپا جاتا ے ؟ دوسرے الفاظ میں اس کا سماجی مفہو مکیا 
ے ؟ یہ سوالات ایک دوسرے سے متعلق ہیں اور ان کا 
جواب پالا ضروری ے ۔ 
دراصل شاعری استدلال نہیں ہوقی ؛ الکشاف ہوق ے ۔ ہم 
پہلے کہ چکے ہیں کہ زوال کے زماۓ میں جب زندگقی 
کی کوئی واضح تصویر اور حیات و کائنات کا کوئی موعی, 
تصور باق نہیں رہتا ء تو زندگی اور اس کی سچائی ذاتی یا 


کسی حدود طبقے کی سچائی میں تبدیل ہو جاتی ے ۔ زوال " 


پسند ادیب اپنے ذاتی نقطہٴ نظر ہے ء اپنے طبقے کے معیاروں 


وہ خورشید الاسلام ء ض ج یں ہب بعد 


۲۴۹ 


سے پوری زندگی کو جاٹھنے اور ادھوری زندگ کو پوری 
زندی اور اپنی سچائ یکو سب کی سچائی مان کر برتنے لگنے 
ہیں جسے منواۓ کے لیے استدلال ناگزیز ہو جاتا ے ۔ ایسے 
شعراء کو زندگی پر ء خود پر اور سامعین پر اعتاد نہے 
ہوتا اور وه اس ے اعتادی کی تلاق بھی استدلال ہی نے 
کرۓ ہیں ۔ 


ان میں سے بعض غعرا چند تصورات کو صداقت کا بدل 
سمجھ کر ”'خیال بندی؟؟ کا سہارا لیتے ہیں اور بعض چند 
رسمی سچائیوں پر قائع ہو کر ”'تمثیل؟“ سے کام لیے ہیں ۔ 
یعنی اول الڈکر اپنے ذاتیق تصورات کو منواۓ کے لیے 
خیالی منطق یا کتابی منطق ہے فائدہ اٹھاۓ ہیں اور 
م۔وخر الذکر ان مذہبی لوگوں ہے مشابہ ہوتۓ ہیں جوکسی 
سچائی کو منواۓ کے لیے ''روایت' ہی کو کاق سمجھتے 
ہیں ۔ ان کا انداز یہ ہوتا سے : ”حیرت ہے کہ جھیں اس 
بات ہے انکار ہے ! جس کے بارے میں فلاں امام ۓے یوں 
کہا ے -“؛ یعنی تمثیل رنگ استدلال ہی کا ایک طریقہ 
ے جس کی بنیاد ”'روایت“ پر ے ۔ 


اس رنگ کی ابتدا صائب سے ہوق ہے جس کے زماۓ میں 
ایک براۓ استوار نظام میں صدیوں کے بعد لرزش کے 
آثار پیدا ہو چلے تھے ۔ صائب ۓ ایک ایسی عظیم اور 
پائدار عارت کے کنگروں کو پلتے دیکھا تو انے ذہنی 
صدمہ ہوا ۔ وہ روایت کا حامی تھا اور رسمی صداقت پر 
تین رکھتا تھا ٤‏ اس لیے اس نۓ اپنا فرض یہی سمجھا کہ 


.۴م 


وہ پراۓ اخلاق ٤‏ پرانی روایتوں اور زندق کے رسی 
اور رواجی پہلوؤں کو واضح اور ممایاں کرے ء اور اس 
طرح اس کمزوری کو قوت ے بدل ڈالے جو عام انسانوں 
کے عقائد اور اعال میں نظام ک فرسودک اور زوال ک پہلی 
لہر ے قدرتاً پیدا ہو چلی تھی ۔ کویا صائب کی ذمہ داری 
یہ تھی کہ وہ جانی پہچانی ء بظاہر پائدار لیکن اندر سے 
بکھرتی ہوئی تہذیبی روایت کا محفظ کرے اور اس کے 
بارے میں جو وسوسے دل کی پپٹائیوں میں ابھر چلے تھے 
انھیں دیاۓ کی کوشش کرے ۔ غالیاً ھی سبب سے کہ 
اورنگ زیب ؛ صائب کے دیوان کو ہحیشہ ساتھ رکھتا 
اور فرصت کے اوقات میں ذوق و شوق ے اس کا مطالعہ 
کیا کرتا تھا ۔ یہاں یہ نہ بھولے کہ یہ وہی اورنگ زیب 
ہے جس نۓ مدرسوں میں حافظ کے دبوان کا پڑھنا بڑھانا 
عنوع قرار دے دیا تھا ۔! 

بھرحال صائب کے مضامین اور اس کے فن سے ایک طرف 
جاگیر داری نظام ک فرسودگ کا پتہ چلتا ے اور دوسری 
طرف اس کی یہ ارادی کوشش بھی صاف نظر آتی ہے کہ 
پرانی روایتوں ک وکسی نہ کسی طرح زندہ رکھا جاۓ - 
اب صائب کے یہ اشعار ملاحظہ ہوں ۔ 

زمائہ (کچھ شعر ترک کر دے گئے) : 
بر فتاہد منت تعمیر دیوار خراب 
خضر وقتے گو کہ سے منت شود معار ما 


؛۔ فاضل مرتب کے یہ دعاوی ابھی تک عےل_ نظر ہیں ۔ 


۰ 

قرار (کچھ شعر ترک کر ددے گئے) : 
چوں سگ گزیدۂ کہ تیارد بآب دید 
آلینه می گزد من آدم گزیدہ را 
آسودگی بہ گوشہ*ٴ عزلت انشستن است 
سر رشتٴ امید ز عالم گسستن استہ 
پہلو تھی ممودن روشن دلاں ز خلق 
بر روۓ زنگیاں در آئینہ بستن استہ 

تصوف (کچھ شعر ترک کر دے گئۓے) : 


در آتش است نعل سم ہار را 
رنگ ثبات لنیست کل اعتبار را 


ہستی مطاق بود از خود ممائی ے نمیاز 
پرچه آید در نظر نابود می دائم ما 
حوصلہٴ تعمیر روایت (کچھ شعر ترک کر دے گۓ) : 
زندہ از ما می شود نام بزرکانے جہاں 
این ریاضر ے بقا را آب جوداٹم ما 
گرچہ در نظم_ جہاں کارے ممی آید زما 
از حدیث راست سروف ایں خیابائم ما 
عیار حسن ز صاحب نظر شود پیدا 
کس قیمت گہر از دیدہ ور شود پیدا 


۰0ت 
دبد مر ز رگ و ریشہٴ درخت خر 
نہفتب ھاۓے پدر از پسر شود پیدا 
تی ے۔۔٭* علِ ہی تن ہہ سختی_ ایام 
وکرنس لعل ز کوە و کمر شود پیدا 

تمثیل نکاری (کچھ شعر ترک کر دے گئۓے) : 

رخ زرد من آں . . ۔' را در نظر باشد 
عک را پر کجا بینی سروکارش بزر باشد 


فیضضر سخن . ١...‏ سخن کو تھی زسد 
از ناف ہوۓ مشک بب آہو ھی رسد 
ناصر علی (کچھ اشعار ترک کمر دے گۓے) : 
نیست غیر اڑزے . ۔ا در پردۂ دیر و حرم 
کے شود آتش دو رنگ از اختلاف سنگہا 


تنگ چشم از نعمتِ عالم مخواہد گشت سیر 

پر تھی گردد .۔..' کاسٴ چشم حباب 
ناخ ع 

خرابی ایک کی تو دوسرے ک یاں ے آبادی 

بناتا ے فلک تربت گرا کو خالمٴ تن کو 


؛۔ جہاں الفاظ نہیں پڑے جا سکے وہاں نقطے لگا دے گئۓے ہیں ۔ (ادارہ) 


- 
استفادہ' سخت دل کیا دل گدازوں ے کریں 
کب ملائم ہو اگر برسوں رے سنگ آب میں 


ایک٢‏ ہیں دریا ک لہریں دور کیا نزدیک کیا 
جو یہاں اآشنا ہے آٹشنا سے کم نہیں 
غااب ٭ 
ہوا جب حسن کم خط بر عذار سادہ آتا ے 
کہ بعد از صاف مےساغر میں درد بادہ آتا ے؛* 
میں ۓ عرض کیا تھا کہ ڈاکٹر صاحب تشبیہ ممثیل کے استعال کو 
رو بہ زوال شعرا ہے غصوصاً منسوت کرتۓ ہیں ۔ ان کا سارا مضمەون 
اب آپ ۓ پڑھ لیا ء غور فرمائے سمثیل پر ان کے اعتراض کی صورت 
یہ ہے : 
١۔‏ زوال کے زماۓ میں ... زوال پسند ادیب .. . انی 
سچائی کو سب کی سچائی مان کر برتتے لگتے ہیں جسے 
منواۓ کے لیے استدلال اگزھر ہو جاتا ے ۔ 
+۔ بعض شعراء چند تصورات کو صداقت کا بدل سمجھ کر 
.. . کسی سچائی کو منواۓ کے لیے روایت ہی کو کاف 
سمجھتے ہیں ۔ ان کا انداز یہ ہوتا ے : حیرت ے کہ 


پ۔ یم اشعار پڑھ کر ے ساختہ ذوق کے یہ اشعار یاد آۓ ہیں : 
ے ملا کر ساقیان ساحری غن آب میں 
کرۓ ہیں جادو سے اہنے آگ روشن آب میں 
پھرتا ہے سیل حوادث ہے کہیں سردوں کا منہ 
شیر سیدھا تیرتا ہے وق رفتن آب میں 


مم 
تمھیں اس بات نے اثکار ے جس کے بارے میں قلاں امام 
ےید کہا ہے ۔ یعنی ممثیل رنگ استدلال ہی کا ایک 
طریقہ ے جس ک بتیاد روایت پر ے ۔ 


یہ ہے تمثیل نکاری کے خلاف ان کے دلائل کا لب لباب اور 
ان کے استخراج نتایج کی اساس ۔ پہلے تو ڈاکٹر صاحب کی خدمت 
میں مودبائم یہ گزارش کرنا ہے کہ حثیل نگاری کو استدلال ے 
کوئی تعلق ہی نہیں ۔ اس کی وجد یہ ے کم جس چیز کے وجود کا 
اثبات مقصود ہوتا ے وہ ہمیشہ جہاں ک تہاں رہتی ے ء؛ کیونکہ 
منطقی طور پر ممئیل میں قضے کی صورت یہ ے : 

(,) (الف) اور (ب) میں کچھ مشابہت ے ۔ 

(م) (ب) مسلمہ طور پر ایک حقیقت ے ۔ 

(م) ظاہر ے کہ الف بھی ایک مسلمد حقیقت ہوگا ۔ 


حقیقت یہ ہے کد اب تک آپ نے جتنے شمر پڑھے (مثئیل 
ٹگاری کے سلسلے میں) ان میں منطقی مغالطے کی صورت اتنی واضح 
اور عیاں ے کہ اس کی نشاندہی کرنا پڑے لکھے انسان کی اہانت 
کرا ے ۔ میں پچھلی مثالوں سے قطع نظ رکرتا ہوں ۔ اس وقت مرے 
سامنے ختلف ععرا کے دیوان ہیں ۔ شیفتد کو تو یقیتاً ڈاکٹر صاحب 
روبہ زوال شاعر لہ تصور کریں گے ۔ لیکن وه تشبیہ محثیل بھی 
استمال کرتے ہیں اور شعر بھی بہت اچھا کہتے ہیں ۔ یوتھی شروع 
کے صفحے الٹنے پلٹنے نے ید شعر نظر بڑے : 


۲۵ 


اس جنش ابرو کا کل ہو نہیں سکتا 
دل گوشت ہے ناخن ے جدا ہو نہیں سکتا! 


ہم طالب شہرت ہیں ہمیں ننگ ہے کیا کام 
یدنام اگر ہوں گے تو کیا تام ند ہوکا 


اس شعر میں بھی تشبید تمثیل کا سا رنگ موجود ے ۔ لیکن ظاہر 
ہے کد اس قسم کے اشعار کہنے ہے شیفتہ ک عظمت پر حرف نہیں 
آ سکتا اور نہ ان کے شعری مقام کو کو ضعف پہنچ سکتا ہے ۔ 
تمثیل لگاری ]س شاعر کا کیا بگاڑ سکتی ہے جو یہ شع رکہد سکتا ہو ء 


فساۓ اپنی محبت کے سچ ہیں پر کچھ کچھ 
بڑھا بھی دیتے ہیں ہم زیبِ داستاں کے لے 
وہ اپنے باغ میں ہم کو ضرور رکھے گا 
جو بلبلوں کو نت دے حکم آشیاں کے لے 
تم خاکیوں ہے تعلق ء تہ قدسیوں ہے ربط 
ند ہم زمیں کہ لیے ہیں ء ند آسماں کے لیے 
ہارے عاتھ ہیں وہ موشکافیاں کہ لہ پوچھ 
یہ لکتہ بس ہے کم آفت ہے نکتہ داں کے لیے 


؛+۔ غالب کا مشہور شعر یاد کیجیے > 
دل ے مثنا تری انگشت حنائی کا خیال 
ہو گیا کوشت سے ناخن کا جدا ہو جاٹا 
شیفتہ کے شعر ے اس قدر قریب ہے کہ لین دین کا گان ہوتا ہے ۔ 
کنوشش کی جاۓ تو شاید تقدیم و تاغیر کا مسئلہ بھی طے ہو سکے ۔ 


٦مم‏ 
ہاری نظم میں ہے شیفتد وہ کیفیت 
کم کچھ رہی نى حقیقت مۓ مغاں کے لیے 
اس زمین میں کئی اساتذہ ک غزلیں ہیں ۔ غالب ک ہے ؛ مومن کی 
ہے ء خود شیفتہ ک ہے ؛ ذوق ک ہے اور صفر دوم کے شعرا کا 
تو کوئی شمار ہی نہیں ۔ لیکن شیفتہ کی غزل ئد صرف یہک ممام 
اساتذہ کی غزلوں پر بھاری ہے بلکہ خود ان کے کلام میں اگر تین 
چار بہترین غزلوں کا انتخاب کرۓۓے ک کوشش کی جائۓۓ قو ان میں 
یہ بھی شامل ہوک ۔ 


تشبیہ تمثیل کی لی لوعیت : 

اب تک میں مسائل کے گرد و پیش ہے بحث کرتا چلا آیا ہوں ۔ 
اب ذرا یہ بھی دیکھ لیٹا چاہیے کم فی طور پر تذبید سیل ے 
کیا چیز ۔ میں یہ تو عرض کر چکا ہوں کہ بقول صاحبِ دبیر عجم ٤‏ 
ایعنی مولانا روحی ء اس میں وجە شبہ عقلی ہوق ہے اور اکش ایسا 
ہوتا ے کم ایک بیئت جموعی بطور مشبہ بہ کے مطلوب ہویق ہے۔ 
صاحب بجر الفصاحت ۓ لکھا ہے : 


”اگر وجەر شیہ کئی چیزوں سے حاصل ہو ہو تو اے 
تشبیہ کب کہتے ہیں اور تشبید تمثیل بھی اسی کا نام 
ہے ۔ مگر بفجر قید تشبیں کے . . . لیکن سکای تۓے 
یہ قید بھی لکائی ہے کہ وجب شید وصنر حقیقی الہ 
پو بلکت اس متوہم ہو ۔ اور عبدالقاہر جرجای کے 
نزدیک تشبید تمثیل وہ تشییہ ہے جس میں وچب شید 
سکب عقلی ہو ۔ (غور فرمائیے کا صرف عقلىی نہیں بلک 


ےم 
کب عقلی) اور اگر سکب جنسی ہو تو اے تشیہ 
مثیل اور ضرب المثل لہ کہہنا چاہیے ٤‏ جیسے میر کے اس 
شحر میں> 

اے میر! یہ مشل ہے جو عالم ہے ہے عمل 

کونا وه اک گنا ے تی سے نا ہرا 


اس مثال میں عالم ے عمل مشبہ اور کتابوں ے لدا ہوا 
گدھا مشيہ بہ ے اور عنت اٹھانا اور پھر اسے بڑے نف 
چیز سے حروم رہنا صفت جموعی کہ ص کب کئی چیز 
ہے کم وچب شبہ ہے اور یم صفتر حقیقی نہیں ہے اور 
عقلی بھی ہے ۔ (کذا) پس یہ سب کے نزدیک ممئیل ے۔+٠۱‏ 


افسوس عم الغنی کی بدمذاق پر ہے کم تشبید محثیل کی جو 

مثالیں بتائی ہیں ء اگر طالب علم اسی پر اکتفا کرے تو اے غالباً 
اس صنضر آشبود ہے ؛ جو نوایت ہی خوبصورت صنف ہے ء جسا کہ 
آپ دیکھتے چلے آۓ ہیں ؛ ہمیشہ کے لے لفرت ہو جاۓ ۔ الھون ۓ 
ای شعر نقل کے ہیں > 

بلند ہمت اگر ہوں الہ زیر چرخ_ ضعیف 

بلالِ عید ہو عالم کا کیونکه روز کشا 

جو لاتواں ئن کربں دستگیری*ٴ دشمن 

تو غارو غی کرے ععلہ کو . .۔ 

فتاد میں ہی عزت ہے دیکھ اے سرکش 

کس لیک و بد ۓ کیا نقش پا کو رابنا 


ہے صفحیے ہے ۔ 


ہم 
مولانا روحی ؛ جو تشبیۃ محثیل ک خوبی اور ندرت ے آگاہ ہیں ء 
سعدی کے مشہور قطمے کا تجزیہ کرتے ہوئۓ لکھتے ہیں کہ یہاں 
بلبل شیراز کا مقصد یہ تھا کہ فیض تربیت کی تاثیرات کا اظہار ہو 
اور یہ بتایاچاۓ کہ معمولی چیز بھی اچھی چیز ے م لک رکسب حسن 
و خیر کرق ہے ۔ چنانچد انھوں ۓ یہ قطعہ پورا نقل کیا ؛ 

کلے خوشبوۓ در حام روزے 

رسیده از دسحر عیوے ‏ ہدم 

بدو گفتم کہ مشک یا عبی 

کم از ہوۓ دل آویز تو مسم 

بگفتا من کلےٴ ناچیز ہودم 

و لیکن مدتے باگل نشسم 


جالر ہنشیں در من اثر کرد 


بعض اوقات تشبیہ تمثیل عجب استعجاب اور غرابت کا احساس پیدا 
کرق ے : رثا 

فزوں ز گوشد نشینی شود رعولتِ نف 

سگ نشستہ ز استادہ استوار ترست 
ساد یہ کہ گوشہ نشینی ے رعونتِ نفسں میں اور کبر و غرور میں 
اضافه ہوتا ے ۔ ثبوت یہ دیا کہ دیکھو کٹا جب بیٹھ جاۓ تو بڑا 
معلوم ہوتا ے ء حالانکہ جب کھڑا ہو تو چھوٹا معلوم ہوتا ے ۔ 
دوسرے مصرع میں جو دعوعل کیا ے وه تویقیناً درست ہے اور 
وہی شید یہ ہے لیکن اس کھ درست ہو سے پھلے مصرع کے 
دعوے کی درستی ویسی مشتبہ اور مشکوک رہے کی جیسی پہلے 


۹۔۲ 


تھی ۔ ساد یہ ے کہ منطقی طور پر تشبیہ سحمثیل دعوے کا اثبات 
تہیں کرقی ۔ صرف یوں معلوم ہوتا ے جیسے دعوے کا اثبات کیا 
جا رہا ے ۔ ایک یذلہ ستج دوست کا لطیقہ یاد آۓ گا کہ انھوں ۓ 
ایک مقرر کو ء جو اتعام پاۓ میں بدلام ہوۓ ک حد تک شہرت 
یافتس ہو چکے تھے ء دو تین بار سنا تو کہا کھ ؛'یار یہ شخص 
استدلال کرتا نہیں ء صرف معلوم ہوتا ے کہ ایسا کر رہا ے ۔ بھی 
وجہ ے کہ عام ذہنوں پر اس کی گرفت مضبوط رہتی ہیں ۔ استدلال 
کے پیچ و خم میں پھنس جاۓ تو وہیں دھنس جاۓ ۔ یہ درست ہے 
کی بعض اوقات شاعر یہ جانتے ہوۓ بھی کب تشبید سمثیل میں منطقی 
مغالطہ شامل ےء اس ہے نہایت اچھا کام لیتا ے اور عام پڑھنے والا 
جہت متاثر ہوتا ہے ۔ میر کا یں نشتر کس نۓ نہیں سناا 


مجر : 
ٹک میر جگر سوختہ کی جلد خبر لے 
کیا یار بھروسب ہے چراغ_ سحری کا 


ہ۔ ان اشعار میں تشبیه محثیل تو نہیں لیکن اب میر ک تشبیبات اور اس 
کی تائثیرات کا ذکر آ رہا ہے تو یہ شعر بھی سن لیجیے : 
۱ آج کل ے قرار ہیں ہم بھی 
بیٹھ جاء چلنے بار ہیں ہم بھی 
آن میں کچھ ہیں ء آن میں کچھ ہیں 
سنہٴ“ روزگر یں ہم ھی 
منع گری ئه کر تو اے ناصح 
اس میں ے اعتیار ہیں ہم بھی 
تالے کریو سجھ کے اے ہلبل 
باغ میں یک کثار ہیں ہم بھی 


٠ 
> کچھ اور شعر ملاحظہ ہوں جن میں س"ثیل نکاری ۓ ندرت‎ 
: خو ء لوک پلک ہ آن بان اور تاثیر پیدا ک‎ 
دم ند لے اس کی زلفوں کا مارا‎ 
مبر کالٹا جیے نہ کالوں کا‎ 


سودا : (شعر کے لطف کے لے مطلع کا بھی اضافہ کر دبا ے): 
خاک و خوں میں صورتیں کیا کیا نہ رلیاں دیکھیاں 
اے فلک باتیں تری کوٹی ئد بھلیاں دیکھیاں 
آہ میں اپنی مر ڈھونڈے ہے اے سودا تو کیا 
پیر .نوں کی نہ شاغیں ہم نے پھلیاں ڈیکھیاں 


درد : 
پر ایک سنگ میں ہے شوغی' بتاں بنہاں 
خٹک یہ سب ہیں یہ دل میں شرار رکھتے ہیں 

غالب : 

ضعف سے گرید میدل بد دم سرد ہوا 
باور آیا ہمیں پانی کا ہوا ہو جانا 

جگر : 


کبھی شاخ و سیزہ و برگ پر کبھی غنچہ و گل و خار پر 
میں چمن میں چاے جہاں رہوں سا حق ہے فصل بہار پر 


۰. 

اضافتِ تشیبی : 
حائفظ جلال الدین احمد جعفری زینبی لکھۓ ہیں کہ ””اضافت کے 
معنی نسبت اور لگاؤ کے ہیں ۔ جب دو اسم آپس میں ملتے ہیں ء تو 
ایک اتمام سا لگاؤ پیدا ہو جاتا سے ۔ اس امام لگاؤ کا نام اضافت 
ے۔ جس اسم کا دوسرے اسم کے ساتھ لکاؤ ظاہر کیا جاۓ ء اس کو 
مضاف اور جس کے ساتھ ظاہر کیا جاۓ ء اس کو مضاف الیہ کہتے 
ہیں اور دولوں مل کر ص کب اضاق کہلاۓ ہیں ۔ ۔ ۔ ۔ اضافت کی 
کئی قسمیں ہیں : جمایکی ء تخصیصی ؛ توضیحی ء بیائی ء تشبیبی ء 
مجازی ٤‏ ظرق ء٤‏ اضافت بب ادئیل تعلق ؛ توصیٹی ۔“' اس مہیدی 
بیان کے بعد حافظ صاحب نے اضاف بیھی کا ذ کر کیا ہے اور 


اضافت استعارہ اور اغافتر تشبجں کا فرق بھی بتایا ے ۔ 


حائظ صاحب کے علاوہ بھی صرف و نحو کی ے شار کتابوں 
میں سکبات کی بحث میں سکب اضاق کی بحث شامل ہے اور ظاہر 
ے کہ اس میں اضافت تشییمی کو اس کا صحیح مقام دیا گیا ۔ 
لیکن حال ہی میں ایران سے فارسی کے صرف و مو اور اس کے 
متعلقات پر کتابوں کا ایک سلسلہ شائع ہونا شروع ہوا ے جس ہے 
معلوم ہوتا ے کم اب اس موضوع پر کوئی گوشہ تشنہ نہ رہ جاۓ 
گا۔ اضافت پر ڈاکٹر عد معین استاد دانشکدۂ ادبیات ؛ دائش کاو 
تہران کی تصنیف شائع ہوئی ہے ۔' اس تصنیف کے بائیں کوۓ پر 
لکھا ہے : ''طرح دستور زبانر فارسی سم ٤‏ م ء؛ ان الفاظ سے معلوم 
ہوتا ے کہ یہ کتابیں انتشارات کے ایک سلسلے ک کڑی ہیں جن 


ا اساس اردوء کراچیء سض وہر ۔ 
ہ۔ اشر کتابخالہٴ این_ سینا (سازمان_ چاپ و بخشی_ کتاب) ۔ 


7ج 
کا تعلق اس بات ے ے کہ فارسی زبان کے جو قوائین ہیں ان یىی 
ساخت اور ان کی نوعوت پر اس طرح غور کیا جاۓ کہ کوئی بات 
قعق چھی انە ارہ جاے۔' اج سے معلوم ہوتا نے کہ آفالۓ 
ابراہم رمضائی مدی رکتاب خائہٴ ابن_ سینا ۓ ڈاکٹر صاحب یعبٔی فاضل 
صرتب سے بہت تعاون کیا ۔ پہلے ڈاکٹر صاحب موصوف نے زبانر 
فارسی کے قوائین کک تعمین کے سلسلے میں یہ فیصلہ کیا تھا کہ اپنی 
یادداشتوں کو خود شائع کریں گے ء چناتچہ و سال کہ عرصے میں 
الھوں ۓ مندرجم ذیل کتاییں شائع کیں : 


ہ۔ قاعدہ ہاۓ جع در زبانِ فارسی ۔ 

مہ اسم مصدر- حاصل مصدر۔ 

ےم۔ اضافت ء حصہ اول ۔ 

ہمہ اضاقت ؛ حصہ دوم ۔ 

-٦‏ مفرد و جع ۔ معرقہ و نکرہ۔ 

دیباجے میں فاضل سر‌تب لکھتے ہیں کہ لوگوں نے کام نہ 
کرۓ کے عجب عجب ڈھنگ نکال رکھے ہیں ۔ کچھ بزرگ تو یہ 
نفرماۓ ہیں کہ یہ کام ایک آدمی کے بس کا روگ نہیں ۔ علاء کی 
ایک کمیٹی بیٹھے تو یع کام کرے ۔ کچھ ارشاد فرماۓ ہیں کہ 
فارسی کے نظم و نثر کے ہمام متن تو پہلے چھپ جائیں ء پھر دستورر 
زبان کا قصہ بھی طے ہوتا رہے کا ۔ ظاہر ے کہ اگر یہی صورت قائم 
رہتی تو کچھ کام بھی نہ ہوتا ۔ لیکن معین صاحب نے کمر ہمت 
باندھی اور ایک دستور زبان کا نیا سلسلہ شروع کیا جس ک صورت 
ان کے قول کے مطابق یہ ہے : 


بت 


رن حرف پآ او 
لپ ا؟ اسم مصدر٤‏ حاصل مصدر“ پر نظرثاق ہو چکی ہے ۔ 
طباعت کے لیے تیار ہے ۔ 

٣۔‏ م۔ ”اضاقت“ کتاب میرے سامنے ہے ۔ 

ی۔ ''معرفد و نکرہ““ زیر طبع ے ۔ 

میں ۓ ی۔ تفصیل اس لے درج کر دی کم آِس شخص کی 
ہمت کو دیکھ کر جس نے ٭بربانِ قاطع/؛ کو اس دقت نظر نے 
س‌تب و مدون کیا ے ء ہمیں کچھ شرم آۓ اور ید شعور پیدا ہو 
کہ علمی کاموں میں عنت ہی نہیں ء عنت کی تکرار بھی کرنا پڑق 
ہے اور دائش ور اے اپنا فرض سمجھ کر پورا کرتا ے جس طرح 
ایران کر رے ہیں ۔ کش ہمارے ہاں بھی بچد معین جیسے ایک دو فاضل 
فن و زبان ک خدمت کے لیے عمر وقف کر سکیں ۔ 

اس انحرافر تحریر کے لے عذر خواہ ہوں ۔ رجوع بہ مطلب ۔ 

اضافت کا سرسری سا بیان آپ پڑھ چکے ۔ یہ دراصل ”'غیاٹ؟“ 
”'بحر الفصاحت+“ اور ایسی کتابوں سے ماخوذ تھا ۔ غود ڈاکٹر معین 
بھی بہ کال دیانتداری صاحب غیاث کو اور مولوی نجم الغنی کو 
اپنے اہم رین منابع میں شریک کرتۓ ہیں ۔ فاضل س‌تب اضافت کے 
مختلف مباحتث ہے تہایت فاضلانہ بث کرتۓ ہوئۓ آخر تقسم اضافت 
پر آ پہنچتے ہیں (صفحہ نہ) اور یں ہمیں ان ہے استفادہ کرنا ے ۔ 
معین لکھتے ہیں : ”در دستور کاشف آمدہ اضافت تشبی کہ عبارت است 
اڑ اضاقت مشید ہس مشیہ یہ یا مشید ید بعشبیہ بدونِ واسطہ ۔ مثال ی 
قد سرو ء تیثر زبآن ء غنچہٴ لب ۔ 


.-- 
آستاد قروب نوشتد اند اضافتر تشبیھی آنست کہ در اضافت 

باشد ۔ و آن بر دو قسم اس : 
و۔ اضافنتر مشید یشید یع قد سروء چشمم آہوء لب لعل۔ 
ہ۔ اضاقت مشبد بد بمشبد : طبل_ شکم ؛ نائےۓ کاو ء آہوئۓے 


چشم ؛ صندوق سیند ۔ 

در دستورے قد آمدہ اضافت تشبیھی کہ در آں معنی* تشبیہ 

باشد : ایروۓ کاں“ ۔ 

اسی طرح کی مثالوں سے فاضل مر‌تب نے واضح کیا ے کہ 
فارسی میں اضاقت تشبیھی ک کیا کیفیت سے ۔ 
اذافتر تشبی اور اذافتر استعارہ میں فرق یہ ے کہ اگر 
پہلی صورت میں یعنی اضافتر تشبیھی میں مضاف کو موخر کر دیں 
اور مضاف الیہ کو مقدم کر دیں اور حرف تشبیہ شامل کار کر دیں 
تو معنی یبنسہ وہی باق رہیں گے ۔ اضافتِ تشبیجی میں آپ سشبہ اور 
مشبہ بہ میں 'چوں؟ یا 'مائند* کاکامہ یعنی حرف تشبیہ لا سکتے ہیں ۔ 
مثا گلاب ۔ رغسار کی اضافت تشبیھی میں آپکہہ سکتے ہیں '”رخسار 
چوںگلاب“ یا ”'رخسار مائندگلاب“۔ اس کے برخلاف اضافتر استعارہ 
میں آپ کلمہٴ تشبید درمیان میں نہیں لا سکتے ۔ مثال کے طور پر 
”اسر ہوش“ آپ یں نہیں کہہ سکتے کہ سر جو ہوش کی طرح سے 
ے ۔ یعنی سر ہمچو ہوش ۔ اسی طرح ”'قدم فکر؟“۔ آپ یم نہیں 
کہہ سکتۓ کد قدم ہمچو فکر ۔ ڈاکٹر صاحب تۓ یه کہ کر بات 
بالکل ہی صاف کر دی کہ جہاں اضافتِ تشبیمی میں طرفین تشبیء 
موجود ہوں گے وہاں اضافت کی وعیت تشیبی ہوگ اور جہاں طرفین 
میں سے کوئی حذف ہو جاۓ گی اور شے حذوف کے مقدمات کا ذکر 
کیا جاۓگا ء تو اضافتر استعارہ کی صورت پیدا ہو جاۓ گ > 
مھ ه 


باب سوم 
حصہ اون 
استعارہ 
١۔‏ استعارے کے ابتدائی مباعث 
اب ہم ایسے محلے ہر آ پہنچے ہیں جہاں درحقیقت مجاز کا 
بیان شروع ہوتا ے اور الفاظ کے مدلولات ے تعرض کرفا ‏ اگزیر 
ہو جاتا ے ۔ لفظ و معنی کا باہمی رشتہ کیا ے ؛ خود مفہوم اور 
معانی سے ماد کیا ے ء معانی کو کن کن پہلوؤں ے دیکھا جا 
سکتا سے ؟ یہ تمام باتیں سامنے آ جاتی ہیں اور ضروری ہو جاتا ے کہ 
ہم انی اصطلاحات کی تعریف بھی کر لیں اور اپنے دائرۂ کار کی 
تعمین بھی ۔ مجاز کا مسئلد مابعد الطبیعات کے بعض مسائل سے الجھا 
ہوا ے ء؛ اس لیے بہ بھی ضروری ےکم ہم الفاظ کے معانیٴ غیر وضعی 
با معای' مجازی یا یہ الفاظ دیگر استعارے کا بیان کرۓ ہے پہلے 
متعلقہ کوائف اور ابتدائی مباحث ہے تعرض کر لین ۔ 
معانی اور مفہوم کے متعلق سب ہے پھلے جس شخص نۓ 
سنجیدگ سے الجھی ہوئی کرہیں کھولنے ک کوشش کی وہ چارلس 
پیرس تھا ۔ اس ۓ سب ہے پھلے علامتی حالات کی ایک فہرست 
صرتب کرنی شروع کی ۔ اسے توقع تھی کہ جب مفہوم کے مام معنی 
(یعنی مدلولات ؛ متشایہات ؛ متجانسات ہ مترادفات اور منطتی و لفسیاق 


د۲۵ 


.- 
نفظہ پاۓ نظر ‏ اعتبار ے اختلافات) یا معاق کے مام مفہوم 
سمیٹ لیے جائیں گہ تو پھر بطریقٰ تجربہ ہمیں وہ غصوصیات بھی 
معلوم ہو جائیں گی جن سے کام لے کر ان میں امتیاز کر سکیں 
گے ۔ لیکن یہ کوشش کامیاب نہ ہو سکی کیولکہ یہ فہرست قرباً 
ساٹھ ہزار تک جا پہنچی ۔ اسے کم کرتۓے کرۓ ہاسٹھ تک لے آیا ۔ 
لیکن مفہوم کے اتنے پہلو بھی انسان کے ذہن میں مستحضر نہیں رہ 
سکتے ۔ اسی طرح اور ل وکوں نۓ بھی کوشش کیں لیکن کوئی ٹوس 
اتیج برآمد نہ ہو کا اور انتشار جیسے بڑھتا ہی چلا گیا ۔ 
بات یہ ے کم حقیقت میں مفہوم کی ماہیت کا تعلق منطق کی 
دنیا ے بھی ہوتا ے اور نفسیات کی دنیا ے بھی ۔ یوں کہٹا شاید 
صحیح ہ و کہ منطقی اعتبار ے مفہوم کسی لفظ یا اصطلاح کی اعالیت 
ے ۔ اسی طرح اصطلاح کا مفہوم بھی فعالیت ہی کی ایک شکل ے'۔ 
جب ہم کسی سفہوم کو اصطلاح کے نقطہٴ نظر ے متعین کرۓ کی 
کوشش کرے ہیں تو یہ صورت پیدا ہوقی ے کہ ایک خاص علامت 
کا مفہوم کسی شخص کے لے کچھ ہوتا ے اور کسی شخص کے لبے 
کچھ ۔ جب مفہوم ی اصطلاحی حیثیت کو سکزی حیثیت حاصل 
نہیں ہوقی تو مفہوم کی منطقی حیثیت 'مودار ہوق ہے اور جب 
اصطلاح کسی معاملے میں حور بن جاق ہے تو مفہوم ک افسیاق 
حیثیت سامنے ابھر کر آتی ہے ۔ مفہوم کی يد دونوں مثنازعد فیہ 
قسمیں یعنی منطقی اور تفسیاق ء باہم مس بوط بھی ہیں اور جدا بھی ۔ 
ادب میں ان دونوں حیثیتوں کو پہچاننا اور ان ے صحیح کام لینا 
ضروری ہے ۔ کیونکد تنقید میں مجاز کے مفہوم کو صحیح طریقے 
پر اسی طرح متعین کیا جا سکتا ے کہ ہم معانی کی بنیادی حیثیتوں 


ے۲۵٢‏ 
یعنی منظتی اور لفسماق سے آگہ ہوں ۔١‏ 


اس مابعد الطبیعیاقق کیفیت کو ایڈمن نۓ زیادہ وضاحت اور 
خوبصورق سے بمان کیا ے ۔؟ وہ کہتا ے : 
””الفاظ کے اس وصف خاص کی بٹا پر کہ ان کا مقام دو رخا 
ے (وہ موسیقی کی اصوات بھی ہیں ء منطقی علامات بھی ہیں 
اور جذباتی حرکات بھی) نثر کا خلوط غفن وجود میں آتا 
ے۔ اکثر لثر (صنعت کری کے اظہار اور عوری طور پر 
نش, اعلیٰ کے علاوہ) الفاظ کے ]آن مترنم اور صوق تلازمات 
سے قطع نظر کر لیتی ہے جنھهیں شعر غاص طور پر 
استمال کرتا ہے ۔ نثر ک صفتر غخاص (جیسا کہ آرتھر 
مکٹن بروک نۓ ”'جدید مقالات“ میں کہا ے) یں ے کہ 
یہ عادل ہوتی ے ؛ متوازن وق ے ۔ یعنی ذریعہٴ اظہار 
مفہوم کے عین مطابق ہوتا ے ۔ نثر کا منصبِ غاص یوں 
متعین ہوتا ے کہ یہ زبان اس وصف کا اظہارکرق ے جو 
ترچانی اور ابلاغ سے متعلق ہے ۔ نٹ رکہائی بیان کرتی ہے ٭ 
فکر کی تصویر کھینچتی ہے ؛ موقف کا ذکر کرق ے + 
کسی جگہ یا شخص کی توصیف کرق ہے ء کسی نظرے 
کے لے دلیلیں دیتی ہے ؛ شرح کرق ہے ٠‏ حق بلاغت 
ادا کرق ے ؛ قائل کرق ےء بیان کرق ے ء ترغیب 
ڈو ےب تر یل کن ام انساق رپ ا ااظہاز کو 


ج۔ دیکھیے ۴ا ٭۴ھ ٭ مہ 'زطم٥ەەائۂاط‏ تصئیف سوسین لینگر ؛ ناشر 
ٹیو اسیکن لائبریری ء باب اول و دوم - 
ع۔ فنونِ لطیفہ اور انسان ء مترجمہ راتم السطور ؛ اقتباسات صفحہ ہے تا ےم ۔ 


۴۵۸ 
سکتی ہے ۔ اس کے قبے میں الفاظ کے مشہوم ہی ٹھیی 7 
بلکہ ان کے جذباتی پھلو اور خیال آفرینی بھی ے ۔ شعر 
ہے اس کا چو ی داسن کا ساتھ ہے اور اس سے یہ موسیقی کے 
تاثرات مستعار لے سکتی ہے ۔ اب نثر ک ابلاغ, معنی خیز 
کے پیش نظر اس کا داثرہ اتنا وسیع ہو گیا ہے کم نر 
کے وسیلے کو صرف زنان یا ترجان کنا ممکن لہ رہا ۔ 
درحقیقت ید لثر ایک ترکیب تخئیلی یعنی ایک دنیاۓ 
مخلوق فن کے کوائف کے اظمار کا وسیلہ بن جاق ہے ۔“ 
پھر کہتا ے : 
”'لفظوں کی قراش خراش اور ان کی نشدت کے سلسلے میں 
کاوش ہی تنہا شاعر کا منصب نہیں ۔ شعری تاثر بعض 
حروف عات اور حروف صحیح کی ترکیبر درست نے 
وجود میں نہیں آتا ۔ شعر کا تاثراتی پھلو بھی ان ہے کاماڈ 
مایاں نہیں ہوتا ۔ درست کہ حروف یا ان کہ نحجموعے موسیقی 
کی اصطلاح میں "سرتیاں ہیں ء لیکن زبان اور موسیقی میں 
اور بھی سشاہھتیں ہیں ۔ جس طرح غیر سر تب 'سرتیوں کی 
تکرار ے نغمہ پیدا نہیں ہوتا ٤‏ حروف کی نشست اور تکرار 
کتنی خوبصورت کیوں نہ ہو ء شعر تھی پیدا کرقی ۔ انسافف 
آواز میں ایک آہنگ اور لے کاری ے اور زبات لازماً مترغم 
ہوتی ہے ۔ شاعر اپنے فن کی مادی وسائل کے ساحلے میں 
ضرف حروف بی بضے مو کہ دق کے کی ترخم سے 
بھی فائدہ اٹھاتا ے - 


لہ 
شعر میں جو آہنگ ے ء وہی اس کا خواب آور جزو ے۔ 
کوشِ انسانی آپنگ اور لے کا انا شیقتہ کیوں ہے ؟ اس 
کی بہت اہم وجوہ ہیں جن کی بنا زندگی کی نفسیات 
پرےء عرکتر قلب پر ہے اورعائس کے آہنگ پر 
ے ۔ ائسانی تخیل بھی گوش ائسانی کی طرح اس لے کو 
مطلوب کردانتا ے ۔ موسیقی میں تو یہ اثرات واضح اور 
ظاہر ہیں ۔ شعر میں بھی چیمزیں فضاۓغ تخیل بن جاقی ہیں 
اور شاعر جو کچھ ہنا چاہتا ے ء اس کے ابلاغ کے لیے 
ناظر یا سابع کو اس فضا میں اٹھا کر پھیٹک دیتا ے ۔ 
ایک نظم خواب کی طرح ے اور ایک کھنچے ہوۓ جڈمے 
کی طرح ہے ۔ شاعر نے ترنم کے ممام امکاات ہے کام لیا 
ے اور انتخابِ الفاظ سے کام ل ےکر حقیقت کی ایسی توضیح 
ک ہے کہ معلوم ہوتا ے یہ سعادت اسی کا حصہ ہے ۔ 
والٹ وشمن کا وسیع اور منتشر سا آہنگ ؛ ہوپ کی پابندر 
غن نظمیں ء سون برن کے سست اور لسے مصرعے ء ملٹن ک 
نظم معرا کا پھیلاؤ اور مترنم آبشار اسلوب نکارش سے قطم 
نظر شعر کے اثر اور اس کک کشش کو متعین کرتا ے ۔؟٤‏ 
ہھر زیادہ وضاحت ے بیان کرتا ے ۔ 
”یاد رے کم الفاظ کا ایک منطقی آرادہ بھی ہوتا ے اور 
ایک نفسیانی دلالت بھی ۔ اسی دوئی پر ھاعر کا غن جزواآً 
متحصر ہوتا ے ۔ شاعر الفاظ کی اس سفت خاص (دلالت 
ہاۓ مسعنی) ہے کام لیتا ے جے سائنس دان فراموش 
کر دیتا ے ۔ شاعر کو الفاظ کی صداقت سے نہیں ان ک 


5 
طاقت سے غرض ہے ۔ شاعر تجرے کو زندہ کرلا چاہتا 
ے ؛ چاے وہ تاثرات پر مبنی ہو یا اس کے کھنچے ہوۓ 
جذبوں پر با لوکوں کے جذہات و افکار پر ۔ شاعر چاہتا 
ہے کہ دنیا کے کیت کائۓ ۔ وضاحت ہے انسان اور دلیا کے 
عمل اور ردعمل کی تصویر کھینچے ۔ ظاہر ے کہ اس کے 
حواس کس چیز نۓ برانگیختہ کے ہیں اور اس کے جذبات 
و افکار کے محرکات کیا ہیں ؟ وہ اینے الفاظ کا انتخاب 
کرے کا یا یوں استمال کرے گا کہ سنے والا ایک 
نفسیاق کیفیت ے متکیف ہو جاۓ ۔ وہ حعض خیالات > 
تصاویر اور جذبات کا ابلاغ نہیں کرے کا ۔ ہو سکتا ے 
کہ الگلستان کسی سفارق عبارتِ مرموز میں علامت 4٦×٠۲‏ 
سے ظاہر کیا جاتا ہو ء لیکن شیکھسٹر نۓ اس کا جو بیان 
کیا ہے ؛ اس پر غور کیجے : ”یہ زمین _ باغ عدن کی 
حریف ء فردوس بریں کا سایہ ۔'' یہ بیان تفسماتی 
طور پر یہ لفظ ہمیی برالگیختہ کرتۓ ہیں ۔ ان میں جادو 
ہے ؛ سوہنی ہے ۔ سامع کے ذہن میں اس لفظ کی صوت کے 
ساتھ جو تلازہے واہستہ ہیں ؛ سبھی انقِ ذہن پر ابھرۓ لگتے 
ہیں ۔ پرانی عادات ء بچپنے کے ایتلافات ؛ سلی یادیں جو 
سامع کے فہن میں اس لفظ سے مربوط ہیں - کیا کیا چیڑ 
مستحضر ہوق ہے ۔ شعر کے الفاظ ریاضیاق علائم نہیں ء 
جذباتی طور پر برانگیختہ کرئتۓ والے ہیں ۔ شعر صرف اشیا 
ہی کا ذکر نہیں کرتا بلکت روح بیدار سے بھی کام 

کرت ے ۔“ 


.و 

تشبیں اور استمارے کی حقیقت بیان کرتۓے ہوۓ لکھتا ے : 
”اشیاء کے حسن صورت کے بیان کے سلسلے میں شاعر 
سادہ القاظ استعال کرے کا لیکن وہ‫ جذے اور اثر بے 
ابریز ہوں گے ۔ سب سے زیادہ ضرورت اس بات ک ے کہ 
الفاظ ہارے حواس اکسائیں ۔ شعر حواس سے چھیڑ چھاڑ 
ئه کرے تو جذڈے سے بھی تعرض نہیں کرے گا ۔ عالم 
حسوسات کی جس چیز کو شعر کہتے ہیں وہ ےض ان الفاظ 
کے استعمال سے حاصل نہیں ہوتی جو حواس کو اکسائیں ۔ 
اکٹر الفاظ کثرتِ استمال کے باعث ے رنگ اور پھیکے ہو 
جاۓ ہیں ۔ شاعر ایک غیر متوقع اور تاباں تعلقِ باہمی کے 
بیان سے ہمیں اشماء ک نی صورت دکھاتا ے ۔ سولھویں 
صدی کا ایک شاعر عشاۓ ربانی کے متعلق کہتا ے : 

”'شرمیلے پانی ۓ خدا کو دیکھا 
اور اس کے کل متاۓ لگے؟“ 

اس نئے تعلقِ باہمی یا الفاظ کے استعالر مجازی سے پانی کا 
شراب میں تبدیل ہو جانا ٤‏ مارے حواس کو ]کساتا اور 
چولکاتا ے ۔ 
تشبیہ اور استمارے کے متعلق کتابیں لکھی جا چکی ہیں ۔ 
خلاصہٴ کلام یہ ہے کہ شاعر پراۓ تلازمات کے بندھن 
توڑ دیتا ے اور نئے تعلقات دکھا کر ہبارے تجربات کو 
تازگ ء صورت پذیری اور تیز بینی عطا کرتا ے ۔ دراصل 
استعارے کا تعلق اشیاء کو پرانی حسی خوبصورق ہی 
عطا نہیں کرتا ء بلکە انھیں ہماری امیدوں ء دہشتوں اور 


.- 
روایتوں کو س‌بوط کر کے زندی عطا کرتا ہے ۔ یہ باتہ 
بدل کر یوں کہہ لیجے کہ بعض تاثرات تعلق_ حسی قائم 
کرتۓے کے بعد ناکیاں زندہ کے جا سکتے ہیں ۔ مثا5 : 
''میری محبوہہ گلاب کا پھول ے ء سرخ سرخ4 

روپرٹ بروک ابی شاندار سائٹ ”سی دے؟' میں پہلے صرنۓے 
والوں کا ذکر زندگی اور حسن کی نسبت ہے کرتا ے ۔ ان 
پھولوں ؛ کالوں اور سمور کے ان ٹکڑوں کا ذکر کرتا ے 
جنھیں مر ۓ والوں نۓ چھوا تھا اور جن ے پیارکیا تھا ۔ 
پھر مصرعے کے بغیر کہتا ہے : 

”ہوا کا رخ پائی کو جسے پنسے کی ترغیب دیتا ے ۔ 
سورج درخشاں آسان پر دن بھر اور اس کے بعد بھی چمکتا 
رہتا ے ۔ 

پھر برف پڑق ے ء لہروں کی حرکت رک جاق ہے ۔ 
ان کے بجاۓ نور کا ایک گرمر سفر ٹکڑا نظر آتا ے ۔ 
ضوفشاں ؛ مسلسل ایک راستہ ۔ رات کی ظلمت میں تاہانں 
سکون ۔۶؛ 

یہ اشعار پڑھ کر فورآً زندہ آدمیوں کو ان شریر رقصاں 
لہروں کی صورت میں دیکھتے ہیں ؛ جو دن ہے مخصوصن 
ہیں ء مرۓ والے رات کے خاموش پاتی ہے مشاہہ معلوم 
ہوۓے ہیں ۔ 


تشبیہ اور استعارہ رسمی ادراک کے خلاف شاعر کی بغاوت 


+م 
ے ۔ چالد ایک ے معنی سپید تھال نہیں بلک ملکہ* شب 
ے ۔ سورچ ایک دیوتا ے کہ رتھ پر سوار ے ۔ دنیا یىی 
ظلمت میں حسن شیع روشن ک طرح ے ۔ ایڈوٹائیس کی 
روح اس مقام سے تارے کی طرح چمکتی ے جہاں ابدی 
زلدگی والے رہتے ہیں ۔ 

ور کیا جاۓ تو معلوم ہوگا کہ زبان سراسر استعارہ ہے ۔ 
ہم اپنے ایسے تبربات کوگھا پھرا کر اشارة یا علامتی طور 
پر معرض_ بیان میں لا سکتے ہیں ۔ لیکن جب ایسے الفاظ 
انتخاب کے جائیں ؛ جو حسی ادراکات سے روشن ہیں ء 
اور جب بشری تاثرات کو بشری جذبات ہے شیر و شکر 
کیا جاۓے ٤‏ تو شعر حقیقت اشیاء تک یوں پہنچ سکتا ے 
کہ زبان کی کوئی اور صورت مقابلہ نہیں کر سکتی ۔ یھی 
وجە کی شعر کا مفہوم نہ صحت کے ساتھ بیان کیا جا 
سکتا ہے لہ ترجمہ ہو سکتا ے ۔ یعنی کاسا اشماتی کا 
ذائقہ بیان کرنۓے کی کوشش کیجیے یا آڑو اپنے بدن ہے 
مس کیجے ٤‏ پھر ذرا اپنے ادراکاتِر حسی کا بیان تو 
کیجے ۔ وہ نفیہ جو نظم کو اس ک کیفیت عطا کرتا ے 
اور وہ الفاظ جو اظمار کے اجزاۓ لازم ہیں اور شعر کی 
وہ صورت, پیدا کرتے ہیں جس کا اعادہ ممکن نہیں ء وہ 
استعارے جو اشاروں کو اثر افزا بناۓ ہیں ء کویا کم ہوجاۓے 
ہیں ۔ نظم وہ لفظ ہے کہ بدن کے قالب میں ڈھل گیا سے 
یا وہ بدن ے جس ۓ لفظ کا روپ اختیار کیا سے ۔ لفظ 
شاعر کے ضمیر میں تیدیل ہو جاتا ے اور یھی تبدیلىی لفظ 


بت 


کو مترنج اور تصوبری صورت عطا کرق ہے جس کی بٹا 
پر پڑھنے والا ۔۔ چوکٹا ؛ ہوشیار - اپنے آپ کو طلسمِشعر 
میں کرنعار پاتا ے ۔؟٠‏ 


مجاز کے مابعد طبیعیاتی مباحث کو طبعاً برٹرینڈرسل کی تصنیف 

۵ ؟ہ ٭اہنزاہ5ھ 786 کے ایک اقتباس پر ختم ہولا چاہیے جو اگرچه 

پیچیدہ ے اور مھتاً دقیق ہے لیکن جس میں ابلاغ و اظہار ۓ بڑی 
قطعیت اور وضاعت اغتیار کی ے :۹ 

”اپنے آغاز میں تمریر غالباً تصاویر پر مشتمل تھی ۔ رنہ 

رفتہ ان تصاویر ۓ روایتی روپ دھار لیا ۔ یہاں تک کەه 

ایک وقت ایسا آیا جب وہ ارکان تہجی کی نمائندی کرۓ 

لگے اور بالآخر حروف کا کام سرانحجام دینے لگے ۔ 

بعنی یلیفون کے اصول کے مطابق '٭٢٦؛‏ ٹوسی کے لیے ۔ 

لیکن یہ بات عیاں ے کہ تحریر کہیں بھی تقریر با گفتار 

کی 'نائندگ کے لے معرض وجود میں نہیں آئی ء بلک جو 

کچھ بھی بیان کرنا مقصود ہوتا تھا ء تحریر ۓ اس کے 

بل واسطہ صوری استحضار (10٥٥۱د )۶۱:۱۰۶۱٥۵۱ 11:70٥‏ 

کے طور پر آغاز پایا ۔ زبان کا جوہر یہ نہیں ہے کہ ابلاغ 

کے لے یہ کسی غاص ذریعے کو استعال کرق ے بلک 

اس کا طرۂ امتیاز قرار بائتہ تلازمات (1009اھاہہ٥ہ۸‏ ۴۱۲۴۵) 

کو بروۓ کار لانا ے (وہ تلازمات جس طرح بھی آغاز 

پاۓ ہوں) اس لیے کہ کوئی چیز جو اب محسوس کیے جا ۓ 


۱۔ مترجمہ شجاعت بخاری ء ناشر مجاس ترق ادب لاہور ؛ ۴ہ ۱ع ۔ دیکھے 
باب بعنوان غطبهٴ دہم (الفاظ و معای) ۔ 


0.- 
کی ابہل ہے ء کوئی منہٴ سے الا وا لفظ ؛ کوئی تصوبرء 
کوئی افغارہ ا کیا نہیں ؛ کسی اور چیز کا ٭تصور؛ (1۵0) 
بیدار کرۓ کا اسان رکھٹی ے ۔ جب بھی صورت یوں ہو 
تو جو چیز اب قابل_ حس ہے اے ہم ایک نشانی یا علامت 
کہد سکتے ہیں اور وہ چیز جس کا اے 'تصور؛ بیدار کرنا 
مطلوب ہے ء اس کا معنی قرار دی جا سکتی ہے ۔ یہ سے 
ایک دھندلا سا خاکہ اس حقیقت کا جسے ہم 'معنی+ کہتے 
ہیں ۔-.., علاوہ ازیں ایک لفظ کے معانی بالکل متعین نہیں 
ہو سکتے ۔ کم و بیش حد تک دھندلا بن موجود رہتا ے ۔ 
معنی ہدف کی مالند ایک رقبہ (ہء۸۲) سے ۔ ممکن ہے یہ 
سالڈ کی آنکھ رکھتا ہو ء لیکن پھر بھی نشاۓ کے اردگرد 
کہ حص ےکم و بیش معنی ک زد میں ہوۓ ہیں ۔ یوں کہم 
لیے کہ جوں جوں ہم سانڈ' کی آنکھ سے آگے بڑھیں ء 
معنی کی زد میں آۓ والا رقبہ کم سے کم تر ہو جاتا ے 
اور خوھ سائڈ کی آنکھ چھوٹی سے چھوٹی ہوق جاتی ہے ۔ 
لیکن سائڈ ک آنکھ ایک واحد نقطے تک کبھی نہیں سکڑتی 


و۔ فاغیل مترجم نۓ ہدات کے دومیانی نشان کو ء جسے انگریزی میں 
۰ہ ۵ا21“ کہتے ہیں ء سالڈ ک آنکھ کہا ے ۔ میری ناقص راۓ 
میں یہ ترجے کے سلیقے کے خلاف ے ۔ اگر اس قلبِ ہدف کو 'ہم 
عین بد ف ہیں تو بالکل لغوی ترجمہ بھی ہو جاۓ گا اور اردو عاورے 
کے تلازمے بھی پورے ہو جائیں گے کہ عربی میں عین آلکھ کو بھی 
کہ ہیں ۔ بار بار الفاظ 'سالڈ ک آلکھ؛ ک تکرار ۓ پارے کا آہنگ 
مسخ کر دیا ے ۔ ایک فقرے میں کو اسم اشارہ ے بھی کام نکل 
سکتا تھا لیکن اصل کلمہ استعال کیا گیا ے ۔ 


ن- 
اور ہمیشہ ایک یشکوک عطہ ء چاے یں کتنا ہی ختصر 
کھوں نە ہو ء آنکھ کے اردگرد باق رہ جاتا ے ۔)“ 

اغارہ با علامت ؛ اصطلاح اور استعار: 

اس سلسلے میں مناسب معلوم ہوتا ے کہ مکرمی ڈاکٹر 
شوکت حسین سبزواری کی تصنیف ''معیار ادب““ کے مضەون 'اشارہ 
یا استعارہ“ کے بعض اقتباسات ہے تقصیا9 بحث کر لی جائۓ ۔ بوں بہت 
سی گرہیں بھی کھل جائیں گی اور میری نظر میں جو تشابھات ان 
سے سرزد ہوۓ ہیں ان کا ڈکر بھی آ جائۓ گا ۔ ان ک فضیات 
علمی اس بات کا تقاضا کرتق ہے کہ جہاں ان کا کوئی بیان گمراہیٌ 
کی نشر و اشاعت پر منتچ ہو سکتا ہو اس کی تردید کر دی جاۓ ۔ 
میں نے بحث میں جہاں تک ممکن ہو سکٹا ے ء علمی غبر جالبداری 
اور التقادی توازن ہے کام لیا ے۔ اور یں بات تو کہنے کی ضرورت 
نہیں کہ ان کا ادب و احترام ہمیشہ ملحوظ خاطر رہا ے ۔ 

وہ اپنے مضمون میں بجا طور پر یہ ادعا کرقۓے ہیں که تنقید 
ۓ اپنی اصطلاحات دوسرے علوم و فنون ہے درآمد کر لی ہیں ۔ یى 
اصظلاحات متعلقہ علوم کی کتابوں میں واضح تھیں لیکن تنقیدی مباحث 
میں ان کی تشریج نہیں ک گئی تھی ء اس لیے کم سے کم تنقید پڑھنے 
والوں کے لیے ء جو ماغذ علوم سے ناواقف ہیں ء یہ معمہ بنی رہیں ۔ 
اس کے علاوہ ان اصطلاحات کا مضہوم ان فئون میں ؛ جہاں ہے انھیں 
درآمد کیا گیا ء کچھ اور تھا ؛ ادبي تنقید میں کچھ اور ے ۔ 


یہ انھوں ۓ بڑی ہتے کي بات کہی ہے ۔ انداز. نگارش کا تیزیہ 


و۔ 'معیاو_ ادب؟ مکتیہٴ اسلوبۂ کراچي ۔ 


ےم 
کرۓ وق تقاد کو اس یاتہ کا قطعاً شمور حاصل ہوتا ہے کہ دو 
چالیای صفات اسلوب ایسی ہیں جو اپنے معانی ہے قطع نظر شعر کے 
معاملے میں بیشتر اور لثر کے معاملے میں کم تر اپنے آہنگ مخصوصی 
کی نشائنہی کرق ہیں ۔ ہم نۓ موسقی سے ان کے لے آدو لے 
متضار ار ؛ 

ود طز 


سرجےے 


اگرچہ غنا ء غناثیت ء لغمہ اور ترنم بعض نقاد یوں استمال کرۓ 
ہیں گویا یہ الفاظ اگر سرادف نہیں تو مترادف شرور ہیں ؛ لیکن حقیقت 
یہ ہے کہ جسی طرح موسقی میں ترتم اور نئے میں "بعد المشرقین 
ہے ء ادب میں بھی الدازِ لکارش کی صفات جا ی کے اعتبار ے دونوں 
میں ایسا ناصلہہ ہے جسے کسی طرح پاثنا ممکن نہیں ۔ 


حقیقت یں ہے کہ ترئم حروف صحیح یا حروفِ عات کی تکرار 
سے پیدا ہوتا ہے > جس طرح موسیقی میں کوئی مے٭ض سرگم بجاوے 
یعنی سارے گاما > ٭ پا دھانی سا ١‏ یا ریافت اور مشق کے لیے ےاص 
مرو ں کو ختلف سپتکوں میں بجاۓ یا ختلف استھانوں میں ادا کرے ۔ 


ترئم کے مقابلے میں موسیقی میں نغمہ زیادہ پیچیدہ اور طالبِ 
ذوق نظر ہے ۔ اس گی صورت یہ ے کہ روف کقسن ات 


+۔ یعنی کھرچ ۔ رکھب۔۔ گندھار ۔ مدھم ۔ پنچم ۔ دھیوت ۔ لکھاد ۔ ان 
میں پاچ سر وکرت ہیں جور اترۓ بھی ہیں اور چڑھتے بھی ہیں ۔ 
اور دو اچل ہیں جو اونی شدھ صورت میں قائم رہۓ ہیں ؟ یەنی کھرج ؛ 
پنچم ۔ چڑھا ہوا سر تیور اور اترا ہوا کول کہلاتا ےً- 


کی 
(تکرار سے نہیں) کوئی نغعد ء راگ ء دھن یا ٹھمری تخلیق کی جا 
ے ء اور اس میں ]ن 'ٴسروں ے پرہیز کیا جاتا ے جو راگ کے 
روپ کو بگاڑۓ ہیں ء اور ]ن ٠سروں‏ کو زیادہ جھلایا جاتا ے جو 
راگ کے سزاج کو لکھارۓ ہیں ۔ مثال کے طور پر ہمبر راگ کی 
آروہی ہہ تفصیل ذیل ے : 

سا رے سا ۔ گا ما دھا ۔ نی دھا سا 


اور اسوہی یوں ے : 


سائی دھا ما ۔ ما پا دھا ما ۔ گا مارے سا 


اس میں وادی "سر پنچم یا دھیوت ے کہ اس ہے راگ کا 
روپ نکھرتا ے اور مکھڑا بنتا ے ۔ سم وادی سر کھرچ یا 
رکھب ہے جس کی کمبھیرتا پنچم ے مل کر بڑی خوبصورت شکل 
پیدا کرق ہے ۔ گر یا سم کی صورت بهہ ہے کہ مینڈ کے ساتھ آتا 
ہے ۔ کاۓ کا وقت رات کا پهلا پھر ہے ۔ آروہی میں نکھاد کمزور 
ے اور ام وہی میں گندھار ۔ راگ وکر ے یمنی آروہی اسوہی 
سیدھی نہیں ؛ ترتیب میں اختلاف ہے ۔ اسر وہی میں یں جےے وی 
سے ملتا ے جو یہ ہے : 


سا ق دھا ۔ ہا ما رے ۔ گا زے ف سا 


اس کا وادی "سر رکھب ہے اور سم وادی دعیوت ۔ مندر 
استھان کی پنچم ے مد استمان کے رکھب تک کی مینڈ جےے ولتی 
کی خاضی تان ے ء اس لیے عامی گثُر اور "سر کی مشابھت سے دھوکا 
کھا جات ہیں ۔ 


- 
بیان کیا جاتا ے کہ امیر غسرو ۓ ترائہ ایجاد کیا تھا ۔ یں 
بڑی خوبصورت چیز ے ۔ ہمیر کا ایک قرائہ میں نے پر بلب میں 
ونائک راؤ پٹوردھن سے سنا ے ۔ اس کی تال روھک ہے اور صورت 
یہ ہے : 
تانا دی تانا ۔ نا در دو داتی در در 


قانا نا درنا ۔ دیچ قادانی ۔ دی تانانا ۔ دیم تانانا۔ دیم تانا 


اس تمہید کا مقصد یہ ے کہ ترتم اور نغے میں زمین آسان کا 
فرق ہے ۔ نغمہ سروں کی ترکیب اور امتزاج سے وجود میں آتا ے 
اور ترنم صرف سروں کی تکرار کا طالب ہے ء نفمے کی تخلیق کا پابند 
نہیں ۔ جو لقاد موسیقی کے اسرار و رموز ہے بالکل اآشنا ہیں ؛ وہ ترنم ء 
آہنگ ء غنا ٤‏ نغمب ؛ موسیقی اور اس قسم کے متعلقہ الفاظ شعری 
صورت کی سوسیقی کے لیے استمآل کر دیتے ہیں ؛ حالانکہ ادب میں 
بالخصوص شعر میں غمہ تب پیدا ہوتا ےکہ حروفِ علت اور حروفِ 
صحیح اس امتزاج و ترکیب ہے لگائےۓ جائیں اور ان ک نسبتیں ایسی 
ہوں کہ دل پر ترنم ہے زیادہ پیچیدہ اور غوشگوار صوق اثر مترتب 
ہو۔ راقم السطورکی نظر میں کیا ترنم اور کیا تفہ ه مصحنی ہے زیادہ 
آپنگ صوت کا وازدار اور محرم اسراز کوئی تھیں ۔ تر کی مثالیں 
دیکھے جہاں حروفِ علت کی تکرار بہار دے رہی ہے : 
ساق شراب لایا مطرب رباب لایا 
جھ پر تو اک قیامت عہد شباب لایا 


اس کے پہلے مصرعے کی صوق اتقطیع ؛ جس ہے حرف علت یعتی الف 
نمایاں ہو سکے ء یوں ہو ٤‏ 


ا 
ساإق خرابلا یا | مطرب | ربا بلا/ یا 
جھ پر تو اک قیا|مت عہد] شبا بلا/ یا 

اسی طرح اس کا شعر ہے : 

جمنا میں جب ہا کر کل اس نے بال باندےۓے 
ہم ۓ بھی اپنے دل میں کیا کیا خیال بالدۓے 


اس میں دو حروف علت کی تکرار ے ء یعنی الف اور ی ۔ صوق 
تقطیع کی صورت یہ ہوگ : 
جمنا |میں جب نا/کر کل |اس ۓ/|با إلبا /ئدے 


ہم ۓ/بھی اپ ۓ دل میں |کیا |کیا |خیا إلبا ند هے 


ایک غزل شروع ہے لے کر آخر تک اسی کرشم کری کا ثبوت مجیا 
کرق ہے ۔ اس کا مطلع ہے : 

کوئی الداز ہے مارا تو کوئی از سے مارا 

چا گر از سے تو اس کو پھر انداز ے مارا 
کچھ اور شعر بھی ؛س کے شنیدنی ہیں جن میں حروف علت الف 
اورری کے ساتھ حروف صحیح ک تکرار بھی دیدق سے : 

غزل سنتے ہی میری ید مغشی کی ہوئی حالت 

کہ اس نۓ ساز مارا سر سے اور سر ساز سے مارا 

ئہ اڑتا صید دل تو پنجٴ شابیں می ںکیوں پھنستا 

گیا یہ غسته انی خوب“ٴ پرواز ے مارا 

نکی رسم تیغ و طشت دلی میں جزاکہ اللہ 

کم مارا تو ۓ مجھ کو پر بڑے اعزاز سے مارا 


2٤ 
با تو ترم ہو2 اب ڈرا فققے کی مثالل ادیکھیے جس کا زنگ ٢رتم ے‎ 
بالکل ختلف ہے کہ یہان حروف علت اور حروفر ضیح کی تکراؤ‎ 
نہیں بلکہ ان کے امتزاج اوو ترکیسں ے یوں آہنگ پیدا کیا گیا‎ 
ہے جیسے کلاکار سروں یىی مجوزہ ٹرکیب ے کوئی واگ یا راگنی‎ 
پیدا کرتا ہے ۔ میں کچھ اشعار کی وق تقطیع کرتا ہوں کہ ترم‎ 
٤ اور نفضے میں قرق واضخ ہو سکے‎ 

شب إوہ ان |آنکھوں کو |شغلِ ]اشک با ری |دے |گۓے 

لے | گۓ |غوااب ان کا|اور اختر |ثما|ری |دے |گۓے 

یہ خبر|تو ۓ |سنی |ہوگ/| کہ اس کو اچے میں|رات 

داہ | روے اک ہم |اےاابر اما | ری ادے | گکۓے 

جب ہوا | عزم سفور | ان کا | سحر پر /مصحی 

دنر غاام ٦‏ کر |جھے |اپنی إکٹا |ری دے |کۓے 

“ ان تین اشعار کی صوقیات پر غور کرۓ ے معلوم ہوگا کہ الف ء 
واؤ اور ی نجہول و معروف استمال ہوۓ ہیں اور مختلف عروفِ 
صحیح ۓ حزوفر علت کے ساتھ ترکیپ کی صورت اغتیار کرک 
راگ کی طرح ادب ہیں تغے کی صورت پیدا ک ے - اب یہ کہ کی 
ضرورت نہیں کہ اردو شاعری میں نغمہ ترتم نے زیادہ بیچیدہ ء دقیق اور 
لیف چیز ہے ۔ حقیظ جالندھری کے ہاں بیشتر نغے کا کھیل ے۔ 
جوش کے ہاں اگرچہ لفظوں کی اسی طرح ریل پیل ہے لیکن اس کے 
باؤجود نقے کی تخلیق اور آہنگ کے اغتراع میں آج وہ اپنا ثاتی نہیں 
رکھتا ۔ آرزو ۓ عطف و اضافت و ترکیب عربی و فارسی کے الفاظ کے 
بغیر جو غزلیں کی تھیں ء ان کے بغض شعر الیتہ نقے کا بڑاً میٹھا 


۲٢ 
اور ساتھ ہی دلگداز رنگ پیش کرتے ہیں ۔ اس سلسلے میں صرفۂ‎ 
: ایک شعر سن لیجے‎ 

گورا کورا ان کا مکھڑا چاندنی کا جیے بھول 

دیکھتے ہی دیکھتے آلکھوں میں ٹھنڈک آ گئی 


یہ دعویلٰ ڈاکٹر صاحب کا درست ے کہ اد انتقاد کی اصطلاحات 
دوسرے علوم و فتون سے سستعار لی گئی ہیں اور میں نۓ گزشتہ 
صفحات میں انھی کے موتف کی تائید میں تر اور نغے کے کوائف 
سے بحث کی ے ۔ لیکن وہ یہ بھی کہتے ہیں : 


''اس کا (تنقید کا) نیا سرمایہ ایک عام تنقید پڑھنے والے 
کے لے ناقابل_ فہم ے ۔ اس لی ےکہ لیا ے ۔ مستعمل اور 
متداول نہ ہوۓ کی وجہ سے چکنا اور سڈول نہیں بن کا ۔ 
قدم سرمایہ اقابل توجہ ے ۔ ایک لقاد اس سے ے خبہر 
رہ کر بھی کام چلا سکتا ے ۔“ 


اس دعوے ہے اتفاق کرنا امکن ے ء کیولکہ بیان ء معافی ء 
بدیع اور علوم شعریہ ہے لے کر تذ کروں تک ممام مشرق سرمایہ نقاد 
کے متاع_ علم سے خارج ہوا جاتا ے اور وہ پھر بھی اردو اور فارسی 
شاعری پر انتقاد کرۓ کا پورا پورا استحقاق ہی نہیں رکھتا ء بلک 
اہے زبان کا شعور ہی نہیں ہوکا ۔ اگر ڈاکٹر صاحب کا مطلب کچھ 
اور ے تو اس ک وضاحت ہو جانی چاہے ۔ ہارے ہاں علوم شعریہ 
کے متعاق صرف ایک فارسی کتاب یعنی ”المعجم“ تالیف شمس قیس 
رازی میں اتنا وقیع سرمایہ موجود ہے جس کی نظیر ملنی مشکل 
ے۔ نظامی عروضی صاحبِ ”'چہار مقالہ“ کے ہاں بھی شعری انتقادِ 


.۰ 
اور تقدیر و تحسین کے پیانوں کے متعلق مستند بیان ملتے ہیں ۔ 


بہرحال جو حصہ کلام ک جان ے وہ آگے آتا ے اور اسی ے 
تفصیاا تعرض کرنا مقصود ے ۔ وہ فرماۓ ہیں : 
”استعارہ اور اشارہ کثرت کے ساتھ ادبی تنقید میں استعمال 
ہوۓ والے الفاظ ہیں ۔ استعارہ قدم اصطلاح ے - عربی 
فارسی اور اردو کے کلاسیکی ادب میں اس کی شرح کر دی 
و ے ۔ اشارہ البتد نی اصطلاح ے ۔ ید الگریزی لفظ 
5(1 کا ترجہ ہے ۔ علامت ء رمسزء اما اس کے 
مرادفات ہیں ۔ اردو کے تنقیدی ادب میں جس طرح ید دو 
اصطلاحیں استمال ہو رہی ہیں ؛ اس سے ظاہر ہوتا ے کہ 
عام لکھنے والوں کے ذہن میں ان کا کوئی واضح اور معین 
مفہوم نہیں ۔ استعارے اور اشارے میں عام طور سے کوئی 
فرق بھی نہیں کیا جاتا اور ان کو خلط ماط کرکے گمراہ 
کن ٹنتیچنے تال لیے جاتے نی ۔ استعارے کی نماد تشیمه 
پر ہے ۔ اس کے معنی ہیں دو یا دو ے زیادہ چیزوں یا 
حقیقتوں کے درمیان یکسانی جو ظاہر ے کسی ایک صفت 
میں ہوکی یا ایک ے زیادہ صفات میں . . . تشبیھات و 
استعارات کلام کا زیور ہیں (یە سمجھنا) بہت بڑی غلط فہمی 
ہے ۔ .. . عام طور ہے تشییں توضیح کا کام دی ہے 
لیکن کبھی کبھی شاعر اس سے توجیہ کا کام بھی لیتا ے 
..۔ توجیە ی ایک اور مثال ملاحظہ فرمائیں : 
ہو اشاروں کا اگر ابل نظر کی تاب 
خلق آنکھوں پہ جگہ دے تجھے اہرو کی طرح 


۲۰۲ 
٭.. , استعارہ تشبیە کا دوسرا قدم ہے جس طرح قیاس 
استقراء کا اگلا قدم ہے ۔ تشبیہ ک حد تک جدا جدا دو 
تیں تھیں ۔ شاعرانہ تخیل ۓ ان میں وحدت کے چلوے۔ 

دکھاۓ . . . غائب کا شمر ہے : 


یک الف بیش نہیں سیقل, آئینں بنوڑز 

چاک کرتا ہوں میں جب ہے کہ گرییاں سمجھا 

یہاں آئیتے ہے دل ساد ے ۔ دل اور آئینہ الگ الگ دو 
چمزیں ہیں ۔ دل حقیقت اور آئینہ جاز ء یعنی تصویر ۔ دل 
تزکے کے بعد جلا یافتہ آئینے کی طرح چمک اٹھتا ے ۔ 
رخ بار ک جھنک اس میں دیکھی جا سکتی ے ۔صفائی اور 
جلا کے لحاظ ہے شاعر ۓ دل اور آئینے کو واحد فرض 
کیا اور دل کو آئینہ کنا شروع کیا ۔ لیکن یہ جتاۓ 
کے لیے کہ آئینہ سچ مچ کا نہیں ء دل کا آئینہ ہے ؛ کوئی 
قرینم ہوا چاہے تھا تا کم کسی کو شاعر کا مطلب 
سمجھۓے میں دشواری پیش نہ آۓ ۔ اس شعر میں چاک اور 
کریہاں دو قرینے ہیں۔ یم ہمیں مبور کررۓ ہیں کہ ہم آئینے 
سے دل کا آئینہ سراد لیں ۔ یہاں آئینہ بطور استعارہ استمال 
ہوا ے اس لیے کہ دل مذکور نہیں ۔۶١۶٥‏ 


ڈاکٹر صاحب نۓے اس بارے میں کئی بائیں ایسی کہیں ہیں 
جو عمل نظر ہیں ؛ لیکن آئینے کا استعارہ ہونا تو بقطع و یتین غلط ے۔ 
بات یہ ے کہ جس چیز کو ہم آج علامت کہتے ہیں یا اشارے کے 


لہ معیار ادباے ص ےم ۔ 


۲۵ 

غام سے بکارے ہیں ٤‏ اس کی حقیقت اور ماہیت متقدمین نے بھی 
پوشیدہ نہ تھی ۔ بلکہ میرا یمان تو یہ ے کہ وہ یہ بھی جانتے تھے 
کہ الفاظ کے معانی کی منطتی دلالتیں اور تفسیاق معانی کی دلالتیں 
مختلف ہوقی ہیں ۔ جیسا کی میں ابتدائی مباحث میں بیان کر چکا 
ہوں ؛ نفسیاق مفہوم میں اصطلاح سکز و عور ہوق ہے کہ کوئی 
اس کا مطلب کچھ سمجھتا ہے اور کوئی کچھ ۔ ہاں جس گروہ کی 
وہ اصطلاح ہے یا جس جاعت ے خصوص ے ء انھیں کوئی تشابہ 
نہیں ہوتا۔ لہ ان ارباب عام کو تشابہ ہوتا ے جو الفاظ کے نفسیاق 
اور اصطلاحی معانی ے واقف ہیں۔ غالب کے شعر میں آئینہ استعارہ 
نہیں ہے اشارہ ے اور یہ اشارہ تصوف کی اصطلاح نے عبارت ے ۔ 
اس کی تفصیل آگے آی ے ۔ یہاں یہ عرض کر دوں کہ چاک اور 
گرھیاں میں کوئی ایسی بات نہیں جس ہے ہم یہ سمجھنے پر محبور 
ہوں کہ آئینے سے سراد بطریق استعارہ دل ہے ۔ بلکہ صیقل کا کامہ 
جو آئینے پر مضاف ہے ؛ بتا رہا ے کہ یہاں تزکیںٴ قلب اور انجلاۓ 
باطن مراد ہے جو صوفیوں کے ہاں ضروری ہے تاکہ عکس رخ 

دوست آئینہٴ دل میں جلوہ ٹگن ہو سکے ۔ 


اکابر صوفیں نۓ اور علاۓ معرفت و طریقت ۓ تصوف کے رموز 
کو اشارات کا لقب بھی دیا ہے اور اصطلاحات بھی کہا ے اور ظاہر 
ہے کہ دونوں باتیں اپنی جگہ پر درست ہیں ۔ اصطلاح اس لیے کہ 
تقسیاق معانی کی دلالتیں زیادہ ملحوظِ غاطر رہیں اور اشارہ اس لے 
کہ اس ک رمزی اور ایمائی کیفیت پیش نظر رہے ۔ مثال کے طورپر 
تصوف کی مشہو رکتاب ''گلشن راز““ تالیف مود شبستری میں زلف > 
رخ ء خال اور اسی طرح دوسرے اشارات کی صف بندی کی گئی ے 


کے 
اور ان کے اصطلاحی معانی بتاۓ کۓ ہیں ء لیکن ان کے لیے کلم 
”اشارہ“ استمال کیا ہے ۔ لیکن دوسرے اکاہر صوفیاء نۓ تصوف کے 
اشارات اور رسوز کے لیے اصطلاحات کا اعم پسند کیا سے ۔ چتائجم 
ڈاکٹر مد معین ۓ افکار و اشعار حافظ سے تفصیل بحث کرے ہوۓ 
تصوف پر' جو کچھ لکھا ہے (جلد دوم) اس کے آخر میں فرہنگ 
مصطلحاتِ صوفیہ کا اضاه کر دیا ے ۔ اسی طرح حسین پژماں تۓ 
دیوان حانظ کی ترتیپ میں اس بات کا غاص طور پر غیال رکھا ے 
کہ آخر میں شرح عبارات صوفیہ کا اضافہ کر دیا جاۓ ۔ اس شرح 
میں انھوں نۓ کامہ آئینہ کے سامنے لکھا ے : ”مظہر علمی یا ذہنی* 
السان, کامل ۔“' اور جام جہاں نما جو دراصل جام جم بھی ہے + 
اس کے سامنے لکھتے ہیں : ''باطن_ مد حق ۔ انسانِ کامل - ظاہر 
ے کہ صرف تزکیەٴ قلب سے ہی انسان اس مقام پر پہنچتا ے ٤‏ اس 
لیے آئینہ بہ صراحت دل کے لیے اشارہ ے ۔ لیکن اگر ابھی شک کا 
کوئی شائبہ باق ہو تو گاشنِ راز ء ابو سعید ابو الخیر کی رباعیات > 
براؤن کے مندرجات اور خود ید معین کی نثری وضاحتوں پر غور کر 
لیٹا چاہہے - 

ابو سعید ابو الخیر وہی پہلا صوق شاعر ہے ٤‏ جس نۓ تصوفه 
کے اشارات کو تب کیا اور جس نے اصطلاحات کے اس نظام ک 
بئیاد رکھی جو تصوف کا حور ے ۔ وہ کہتا ے : 

گویند دلر آئینٹ آئینں عجب است 
دروے رخ عاہدان خود ہیں عجب است 

+۔ بجحٹث در احوال و انکار و اشعار حائظ ۔ ابھی تک دو جلدیں پہنچی ہیں۔ 

پہلی تاریخی ۔ دوسری تاریٴ تصوف ء آغاز ے حافظ تک ۔ یہی فاضل 'مزدیسٹا“ 

جیسی تالیف کے مصنف ہیں جو اپتے موضوع پر حرفر آخر ہے ۔ 


ے۲ 
در آئینہ روئۓ اہداں فنیست عجب 
خود شاہد و خود آئینہ ایں عجب است 


معین ؛ حافظ پر ابی تفصبلی کتاب کی جلد دوم کے صتحم 
.م پر کہتا ے (میں اردو میں ترجمہ کر رہا ہوں) : ”قاب یعنی 
دل دو معنی میں استعال ہوتا ے ء ایک تو السای عضو ہے بشکلر 
صنوبر کہ سینے کے ذرا بائیں طرف واقع ہے اور علم تشریج و 
وظائفِ اعضاء میں اور مباحث طبی میں اس کی خصوصیات گنوائی 
کئی نع ۔ عارف کو اس قلب سے کہ حیوالات بھی رکھتے ہیں ؛ کوئی 
نسبت نہیں۔ اس کو تو غرض اآِس قلب سے ہے جس ے مقصود ایک 
لطیفہٴ روحانی ہے اور وہی حقیقتر انسانی سے عبارت ے؛' ۔ آگے چل 
کے کہ ہی ںکہ : ''جب تک قلب نور امان و معرفت ہے روشن نہیں 
ہوتا ؛ رسوز و اسرار الٰھی کی تجلی کا آئینہ نھیں بن سکتا ۔ آئینہ قلب 
سے غبارِ ماسوا کا مٹ جانا صوفیوں کی اصطلاح میں توفیق, اللہ 
کے ذریعے ممکن ہے ۔؟' چنانجہ معین نۓ حافظ کی یہ غزل صوفیوں کے 
عقائد کی شرح کے طور پر نقل کی ہے : 
سالہا دل طلبر جامر جم از ما می کرد 
بانچ خود داشت ز بیگالہ منا می کرد 


اسی غزل کا مقطع ہے : 

گفتمش سلسلم*ٴ زلفر بتاں از پئے چیست 

گفت حافظ گلہٴ از دل شیدا می کرد 
رەمی ۓ (اور ان ہے زیادہ معارف تصوف کا ء اشاراتِ طریقت کا اور 
اصطلاحاتِ حقیقت کا راز دار کون ہوگا) تصریج کر دی ہے کہ آئینے 


۸ے 
سے ساد ہمیشہ دل ہوتا ے ء یعنی صوفیوں کی اصطلاح میں (اور 
ظاہر ے) کم غالب صوفیوں کی اصطلاح میں بات کرتا ے ۔ وہ 
ابنی غزل میں کہتے ہیں کہ : 

اے قوم بہ حچ رفتہ کجا اید کجا اید 

معشوق ہم ایں جا است بیائید بیائید 

گر قصد شا دیدنر آں کعبہٴ جاں ہاست 

اول رخ_ آئلینم یہ صیقل ہبہ زدائید 


ظاہر ے کہ یہاں دل مذ کور نہیں ۔ لیکن استعارہ نہیں پیدا ہوا بلکہ 
دل کی طرف اشارہ ے ۔ ملاحظہ فرمائیے صیقل کا لفظ پھر اسی طرح 
ساتھ موجود ہے جس طرح غالب کے شعر میں ہے ۔ 
گلشن راز' میں شبستری کہتا ہے : 
بدآں .خردی کب آمد حیببٴ دل 
خداوندر دو عالم راست ‏ منزل 
دراو در جس گشتد پر دو عالم 
کے ابلیسں گردد کہ آدم 
یہ لزد آں کہ جانش در تی ست 
ہمد عالم کتابت حق تعلی ست 
میرے خیال میں اس کے بعد کوئی گنجائش نہیں رہ جاتی کیہ 
الب کے شھر میں آئیٹہ سے مراد بطریقِ امتعارہ دل ہو ۔ بطریقر 
اشارہ و علامت البتہ دل ہے ۔ مود شبستری نے آغر میں صوفیوں 


و۔ اشر مبارک علی لاہور ء بارر دوم ء سرتیم مولوی چد عبداق ۔ 


۲۹ 
کیک مشہور اصطلاحات یا علائم و رموز یا اشارات کی تشرج بھی ک, 
ہے ۔ مثا چشم و لب ۔ رخ و زلف ۔ غد و خال ۔ جال و جلال ۔ 
شراب و شیع ۔ شاب ۔ حال ۔ خرابات ۔ خراباق ۔ بت ۔ زنار ۔ 
ترسائی وغیرہ وغیرہ ۔ اصطلاحات صوفیہ کی بحٹ دراز ے ۔ یہاں 
صرف ید ملحوظ خاطر رہنا چاویے کہ اکابر علاۓ صوفیہ نۓ جو 
اصطلاحات و اشارات ماتب و معین کر دھں ؛ وہی سند ہیں ۔ اب 
ان سے وہی مطلب ساد لیا جاۓ گا جو ان کے لیے قرار دے دیا 
گیا ہے ۔ استمارے اور تشبیہ کی بحث یہاں بالکل سے کار ہوگی ۔ 
جیسا کہ میں پہلے عرض کر چکا ہوں ء لفظ مختاف کیفیتوں ے 
گززتا ے ۔ معانی*ٴ درسی ہے کم معانی* منطتی ہے مشابہ ے ۔ معاف* 
القسیاتی ہے کہ اصطلاحی ہیں ۔ پھر معانی* جازی نے کہ منسوب 
ہہ استعارہ ہیں ۔ ان منزلوں میں لفظ کا ایک ایسا مفہوم بھی معین ہو 
جاتا ے جسے اصطلاح یا اشارہ کجہ سکتے ہیں ء استعارہ نہیں ۔ مثال کے 
طور پر دوست بڑا معمولی لفظ ہے لیکن اس کے استمال کے کرشے 
دیکھے : 
و۔ دوست بدیں اعتبار کس اس سے چاہت کا رشتہ استوار ہوتا 
ہے ؛ رفیق سے اور اسی کے متعلق کہا گیا ے کہ : 
دوست آں باشد کہ گبرد ادست دوست 
در پریشان حالی و در مائدگق 
م۔ دوست سے جب چاہت حبت کے مقام تک پہنچ جاتی سے 
تو انے حبوبیت کا درجء حاصل ہو جاتا ے اور اردو 
غزل میں دوست کے یہ معنی عام ہیں ۔ بلکہ یوں کہنا 
چاہے کہ پامال اور فرسودہ ہیں ۔ کسی کا کیا اچھا مصرع 


٠ہ‏ 
ہے: 
تاغ رے کہیں علشر انتظار دوست 
غالب ۓ ابی مشہور غزل میں دوست ردیف رکھ کر جو 
قطعہ بند کہا ے ؛ وہ اپنی مثیل آپ ے ۔ یہ قظعہ ہوں 
شروع ہوتا ے : 
غیر یوں کرتا ے میری پرسش اس کے ہجر میں 
ے تکاف دوست ہو جیسے کوئی غمخوار دوست 
شاد ی ایک غزل بھی روۓ دوست اور ہوۓ دوست کی 
زمین میں اور غالب ہی کے وزن میں بہت اچھی ہے ۔ 
م۔ محبوبیت کی آخری منزل مجاز سے گزر کر حقیقت تک پہنچتی 
ے ؛ اور یہاں دوست ایک ایے روپ میں ظاہر ہوتا ے 
جو نہایت خوبصورت اور دل آویز ے ۔ اس مصرع کی لذت 
عمر بھر دل میں چٹکیاں لیتی رے گی : 
دشمن چہ کند چوں سہرباں باشد دوست 


یہاں دوست حبوبیت کے مقام سے آگے بڑھ کر رحم او رحان 


کی منزل تک پہنچا ے ۔ آسی ۓ دوست کے اس علامتی اور اشاراق 
معای ے کیا فائدہ اٹھایا ے جو کہتا ہے : 


نہیں ہوتا کہ بڑھ کر ہاتھ رکھ دیں 
تڑیتا دیکھتے ہیں دل بارا 
دل گردوں سے لے کر تا دل دوست 
گیا نالہ کئی ..منزل بارا 


.7 
لفظوں کی یہ دوٹی یا بقول شخصےمفہوم کا یہ دو رخا بن بعض اوقات 
شعر میں بڑا لطف پیدا کرتا ہے کع کوئی اصطلاح ہمیں اس بات 
کی ترغیب دلاتی ہے کہ شعر ک وکئی سطحوں پر سمجھنے کی کوشش 
کریں ۔ نٹ اقبال کہتا ے : 
تو رہ شناس ئە ای وز مقام ے خبری 
چە نغمہ ہاست کہ در بربط سلیملی فیست 
داغ کہتا ہے : 
رہردے را عبت کا خدا حافظ ے 
اس میں دو چار بڑے سخت مقام آۓ ہیں 
یہاں مقامات تصوف کا سای بھی شعر پر پڑتا ہے ۔ تصوف میں 
وجدانی کیفیات کی دو بنیادی صورتیں ہیں : احوال و مقالات ۔ راقم 
السطور ۓے اسی امتیاز ے فائدہ اٹھایا ے : 
اپنے احوال و مقامات سے میں واقف ہوں 
وہ تو حالات ہیں جو اہل جہاں تک پہنچے 
ان اشعار کو یی ہم وجوہ سمجھنے کے لے ایک خاص قسم کی ذہنی 
پختی او رکچھ متاع_ علمی کی ضرورت ہے ۔ 
ڈاکٹر شوکت سبزواری نۓ اب اشارے کی حقیقت بیان کرۓے 
ہوۓ لکھا ہے اور بہت خوب لکھا سے : 
'اغارہ کی صورت میں کسی لفظی یا غارچی قرینے کی 
ضرورت نہیں ۔ اشارہ بھی استعارے کی طرح نجاز ہی کی 
ایک قسم ہے ۔ استعارے میں مستعار کہ دو معنی ہوۓ 


ت.- 
ہیں ۔ حقیقی اور مجازی ۔ اسی طرح اشارے میں بھی لفظ 
کے دو معنی ہوتۓ ہیں ۔ استمارے میں لفظ مستعار کے 
حقیقی معنی نظر الدا زکرکےہ مازی معنی لیے جاۓ ہیں ۔ 
اشارے میں اصلىی معنی کی جگہ انشاراتی معنی مراد ہوۓ 
ہیں ۔ استعارے میں حقیقت اور مجاز ؛ اصل اور تصویر میں 
پوری طرح امتزاج نہیں ہوا ۔ اس میں غارجی قرینه ہوتا 
ہے جو حقیقت اور مجاز میں قرق کرتا ے اور یہ بتاتا ے 
کہ شاعر ۓۓ لفظ مستعار کے حقیقی معنی مراد نہیں لیے ۔ 
اشارہ میں اس قسم کا کوئی خارجی قرینہ نہیں ہوتا ۔ اس 
میں حقیقی اور مجازی معنی مل کر ایک ہو جاۓ ہیں اور 
خواب کی طرح اصلی خیال اور مثال میں امتیاز کرنا مشکل ہو 
جاتا ے ۔ استعارہ اور اشارہ میں بس اتنا ہی فرق ے ۔ حقیقت 
دونوں ک ایک ہے ۔ اشارہ میں اگ رکوئی قرینہ اس اس 
کا نہیں ہوتا کہ لفظ کے اصلىی ساد نہیں تو اصلىی معنی 
سراد لینے سے کون سی چیز ہمیں باز رکھتی ہے ؟ اشارے۔ 
میں خارجی قرینہ نہیں ہوتا ۔ داخلی یا ذہنی قرینہ ہوتا ے 
شاعر اور اس کے پڑھنے والوں میں ایک مفاہمت سی ہوق 
ہے کم جب شاعر مثل ”آئینہ““ کچے تو اس ہے حلبی 
شیٹہ عراد لد ہو بلک شاع رکا دق ہو یا جب ”فائل٤٤‏ 
کہے تو خوئی مراد اہ ہو؛ محبوب ہو ۔ میرزا مظہر جانجائاں 
کا شمر ہے : 
خدا کے واسطے اس کو ئم ٹ وکو 
وہی اک شہر میں قاتل رہا ے 


بت 


جب یہ شعر پڑھا جاتا ے تو شاعر اور سامع کے درمیان 
سمجھوتا ہو جاۓ ک وج ے کسی کو تشویش نہیں ہوقی 

کہ شہر میں کوئی خوی کھس آیا ے اور شاعر اس کی 

ہشت پناہی کر رہا ہے ۔ اشارہ کی صورت میں شاعر اور 

قاری کے درمیان مفاہمت یا کالنگ وڈ کے لفظوں میں 

معاہدہ (اہ٭:ہ٥٭۶ع۸)‏ نہایت ضروری ے ۔ معاہدہ استمارے 

میں بھی تھا لیکن وہ خارجی یا قانونی معاہدہ تھا ۔ یں 

ذہئنی اور غیر قاونی معاہدہ ے ۔ استعارے میں معہود 

خارجی کے طور پر لفظ کے مجازی معنی مراد لےگئے تھے ۔ 

اشارے میں معسہود ذہنی کے طور پر لفظ کے اشاراتی معنی 

ساد ہوۓ ۔ استعارے میں زبان و بیان کے اصول کی 

بابندی ک گئی تھی ۔ اشارے میں زہان و ہمان کی پابندی 

نہیں ہوتی ۔ منطق کے اصول کی کڑی لگرانی وق ے ۔“ 

ڈاکٹر صاحمی نۓ جو کچھ لکھا ہے ء اس میں اب اس بات کا 
اضافد کرنا ضروری ے کہ شاعر اور قاری کے درمیان مفاہمت 
سور زماں پیدا ووق ے ۔ ضروری ے کہ قاری بہ تسلسل ہمدردی 
سے شاعر کے کلام کا مطالعہ کرے تو وہ اس نٹیچے پر پہنچے کا کى 
بعض کاات اشارات کے طور پر استعمال ہوۓ ہیں ۔ مث آج کل کے 
شعرا پریشانی ء انتشار ء معاشرق و ثقافتی زوال پذیری کے لیے شب کا 
اشارہ اور منزل سراد کے لیے سحر کا اشارہ استعمال کرتۓ ہیں ۔ اس 
کے علاوہ اور بھی اشارے ہیں کہ تختلف شعراء کے کلام کا مطالعم 
اس سلصلے میں سود مند ثابت ہوکا ۔ اس بات کی تصریج میں نے اس 
الی ےکر د یکہ کلاسیکی شعراء ے نشاط و انیساط اوو استفاضہ و توفیق 


مہ 
کے لے شب کا اشارہ بھی استمال کیا ے اور بڑی خوبصورق سے 
استمال کیا ے ۔ نظامی کے مطالعے سے معلوم ہوکا کہ وہ محر کی 
طرح شب کی بھی توصیفکرتا ہے ۔ چنانچہ ”'خزنِ اسرار“ میں ”در 
توصیفر شب و شناختنر دلٴ“ کے عنوان کے ماتحعت شب سے متنوع 
مفہوم ساد لیتا ے ۔ اسی طرح جب دل ک غلوتوں کا ذ کر کرتا 
ے تو خلوتِ دوم کو عشرتِ شیائہ کہتا ے ۔ کچھ شعر سنے : 
یافتك شبی چوں سحر آراستہ 
خوا۔تھای . .. بدعا خوامتہ 
جلسی افروغتہ چوں موہہار 
عشرق آسودہ تر از روز ار 
پردهہ مناساں ہبہ نوا در شگرف 
پردہ نیشتاں ‏ ہوفا در شگرف 
پای سپیل از سر انطم ادیم| 
لمل غشانں بر سر کر یتم 
در طبق مر جلس فروز 
عود شکر ساز و شکر عود سوز 
شیشهہ ز گلاب شکری فشالد 
شیع بدستار چی زر می ثشائد 
افسوس ے کہ ڈاکٹر صاحب نۓ اشارے اور استعارے میں اتنا 
اچھا امتیاز کرۓ کے بعد یہ ارشاد فرمایا : 
”ادب میں چیزوں کا اظہار نہیں ہوتا ۔ ان کی بابت ادیپ 
تاثرات و غیالات کا اظہار کرتا ے ۔ ادیب کی نگاہ سے 
ان ک ترجانی ہوق ہے ۔ چیزوں کے نام اگرچہ شروع میں 


۲٦۵ 

چیزوں کے لیے نہیںء ان کی صفات کے لیے وضع ہوۓ تھے ء 

ذات کی بجاۓ صفات کے نام تھے اور صفات کو بتاۓ تھے ۔ 

لیکن استعمال ہوۓ ہوتۓے وہ چیز کا نام ہ وگۓ اور خصوص 

صفت کی جگە ذات پر دلالت کرۓ لگے ۔ مثا آئینہ (آئنہ 

متسوب بت طرفر آہن) جیسا کہ غالب نے لکھا ہے : 

اول اول صیقل شدہ پارۂ آون . . . آفتاب (تپ : چمکنا) 
چمکنےوالا ۔ آج ان الفاظ کے اصل مع یکون جانتا ے۔١٥‏ 

افسوس اس بات ہر ے کہ بات اتنی پتے ک اور مثالیں ایسی 

کہ بالیداہت غلط ہیں ۔ (یعنی آلیتم اور آفتاب کے متعاق) ۔ 
میں اپنے مقالے ”'کلمہ" آئینہ کی حقیق؛+ میں ثابت کر چکا ہوں کہ 
آئینە کو آہن سے کوئی تعلق نہیں ۔ دراصل اس کا مادہ آدین ء 
آزين؛ اور آئین ہے ۔ تینوں کات کے معانی میں آرائش ؛ قانون ء ملک 
1 ترق اور خوشحا ی کا پھلو موجود سے ۔ آئین بستن سجاۓ کو 
کمہتے ہیں ۔ آدینە ء جمعہ آدین ہی ے ہے کہ اس دن آرائشی ے 
کام لیا جاتا ہے ۔ اور آئینہ چونکہ آرائش کا کام دیتا ے اس لے 
آئیٹ کہلاتا ہے ۔ اس تحقیق کی تائید بربان, قاطع کے مطالعے سے ہو 
جائۓ گی جہاں کلے کی تحقیق تو نہیں کی گئی لیکن ڈاکٹر صاحب 
کی تمحقیق کو غاط بتایا گیا ے ۔ بھی صورت آفتاب کی ے ۔ کو 
شک نہیں کہ سنسکرت اور قدیم فارسی و پھلوی میں بہنوں کا رشتہ 
سے ء لیکن سنسکرت سردہ زبان ے ٤‏ ابرانی زندہ اس لیے آفتاب کے 
متعاق جدید ترین تحقیقات کا پلڑا ایرانی رجحانات کی طرف جھکتا 


و۔ معیار ادپاے سض و ہے 
ج۔ انتقاد ء ادارۂ فروغ اردو ء لاہور ۔ 


٦۸ء‏ 
چاہیے ۔ معین بربان, قاطع پر حاشیہ لکھتے ہوۓ کہتا ے کہ : 

”آفتاب سکب ہے دوکلات سے ۔ آف جیع تاب ۔ آف آب 

کی ایک صورت ے اور آب کے معنی روشنی اور درغشندگی 

کے ہیں ۔ تاب تابیدن سے ے ۔ یعنی گرم کرنا ۔ پس کامہ* 

سکب آفتاب وہ جسم ہوا جو رون بھی ہو اورگرم بھی۔ 

اور فرہنگوں ۓ جو آفت آب اور اس قسم کی توجیھات کا 
ہیں وہ عام لوگوں کے لسانی علم کی ترجان ہیں ۔“ 


حصہ دوم 
استعارے کے بنیادی مباحث 


استمارے کے اجزاء اور قشبیہ سے ان کی لمبت : 

یہ بات پہلے بہ صراحت بیان کی جا چکی ہے کہ درحقیقت نمجاز 
آس وقت پیدا ہوتا ے ٤‏ جب الفاظ کے معانی* لغوی اور معانی' غیر 
لغوی (معانیٴ مجازی) میں تشبیہ گا تعلق ہوتا ے اور قرینہ اس بات 
پر دلالت کرتا ے کہ دونوں میں تعلقِ قشبیہ موجود ے۔ ہم عقل 
و استدلال کے ذریے معلوم کر سکتے ہیں کہ یہاں لفظ یا الفاظ کے 
معانی* لغوی مراد نہیں ء بلکد معانیٴ غیر وضعی یا معانی بجازی مراد 
ہیں ۔ اس بات ک بھی صراحت ک جا چکی ہے کہ تشییہ بتطم و یقین 
مجاز میں شاسل نہیں ؛ کیولکہ تشبیہ میں کوئی لفظ اہنے معاق لغوی 
سے ہٹ کر مستعمل نهیں ہوتا ۔ بعض اوقات مبتدیوں کو دھوکا ہو 
جاتا ےکہ وج شبہ اور حرف تشبیہ کے عذوف ہوۓ ے وہ تفیم 
کو استارہ سمجھۓے لگۓ ہیں ؛ کیولکە سن چکے ہوۓ ہیں که 
استعارے مت مشوہ مخز مشیدروت ہو جات ے۔۔ مع زید ھیں ے ۔ 
اس فقرے کو سن کر اکثر مبتدی یہ گان کریں گے کہ استمارے 
کی صورت پیدا ہو ے درآں حالیکہ قالل ۓ وجب شبد اور 
حرف تشبیہ کو حذف کر دیا ہے۔ اور جوٹھی ہم ان مقدرات اور 
عذوفات کو اپنی جگہ پر رکھے ہیں تو فقرے کی لوعیت ظاہر 
جاق سے ؛ ث2 زید بہادری کی صفت میں بالکل شیبر کی طرج ہے۔ 


ع۲۸ 


۸م 

اب معلوم ہوگیا ک زید شیر ہے ۔ فقرے میں شیر کا کلعہ ایک 

جالور درندہ کے معانی میں استمال ہوا تھا کہ لغوی میں اور یم کلامم 

اپنے معانیٴ لغوی ے بالکل نہیں ہٹا ۔ 

اس سلسلے میں بچد سجاد مرزا بیگ ۓ جو داد بلاغت دی 

ے وہ ابنی نظیر آپ ے : 
””دلی میں آموں کی فصل میں ایک ک:جڑا آواز لگا رہا ے : 
”پال والے ہی لڈوا ے“ چھاے میں تو آم رکھے ہیں مگر 
کہتا ے لڈواء یعنی لڈو ہیں ۔ مطلب یہ ے کہ آم ایسے 
میٹھے اور شیریں ہیں گویا لڈو ہیں - 
یہ یاد رے کہ زبان او راس کے امن صرف و نو کے 
قواعد یا علم_ معانی و بیان کے اصول کے تابع نہیں ہوتے +> 
پلک یہ قواعد اور اصول زبان کی روش کو دیکھ کر 
منضبط کے جاۓ ہیں ۔ خوش نوائی دلی کی غاک کا خاصہ 
ے ۔ آن پڑھ دوکاندار بھی باتیں نہیں کرۓ ء حسن بیان 
کا مینہ برسا دیتے ہیں ۔ ذرا اس جملے ہی ہر غورکرو ''ہال 
والے ہی لڈوا ے“۔ بیچتا ے آم اور کہتا ے لڈو ء دی 
آم اور اڈو میں تشبید کا علاقد قائ مکرتا ے ۔ آم ءشبہ لڈو 
مشبد اید وجب شیہ شیرینی ء غرض تشبید آموں کی خوش 
ذائتی کا اظہار اور اس میں اس قدر مبالفه کرتا ے کہ 
مشیہ یعنی آموں کا نام ہی نہیں لیتا ۔ گویا منکام کے 
لزدیک آم نہیں عین لڈو ہیں ۔ لیکن پھر بھی سامع کو 
دھوکے سے بچاتا ے اور پال والے کا کسبہ کر یہ قرینہ قائم 
کرتا ے کہ لفظ لڈو مجازی معنوں میں استعمال ہوا سے ۔ 
یعنی وہ لڈو نہیں جو حلوائی کے پاس ہوتے ہیں بلکہ وہ 
قدرق لڈو جو پال ڈالنے والے تیار کرتے ہیں ء یعنی آم ۔ 


۸م 

اب معلوم ہوگیا کہ زید شیر ہے ۔ فقرے میں شیر کا کلمد ایک 

جالور درندہ کے معانی میں استعال ہوا تھا کہ لغوی میں اور یہ کلمہ 

اپنے معانیٴ لغوی ے بالکل نہیں ہٹا ۔ 

اس سلسلے میں مچد سجاد مر‌ڑا بیگ ۓ جو داد بلاغت دی 

ے وہ انی نظیر آپ ہے : 
”'دلی میں آموں کی فصل میں ایک کنجڑا آواز لگا رہا ے : 
”پال والے ہی لڈوا ے؟“ چھاے میں تو آم رکھے ہیں مگر 
کہتا ے لڈواء یعنی لڈو ہیں ۔ مطلب یہ ے کہ آم ایسے 
میٹھے اور شیریں ہیں گویا لڈو ہیں - 
یہ یاد رے کہ زبان اورٴاس کے عاسن صرف و نحو کہ 
قواعد یا علم_ معانی و بیان کے اصول کے تابع نہیں ہوتے ٤‏ 
بنکہ یہ قواعد اور اصول زبان کی روش کو دیکھ "در 
مٹضبط کے جات ہیں ۔ خوش نوائی دلی کی خاک کا خاصہ 
ے ۔ آن پڑھ دوکاندار بھی باتیں نہیں کرۓ ء حسن بیان 
کا مینہ برسا دیتے ہیں ۔ ذرا اس جملے ہی ہر غورکرو ”'ہال 
والے ہی لڈوا ے“ ۔ بیچتا ے آم اور کہتا ے لڈو ؛ یمنی 
آم اور لڈو میں تشبید کا علاقہ قائ مکرتا ہے ۔ آم شبد لڈو 
مشید یہ وجە شید شیرینی ء غرض تشبید آموں کی خوش 
ذائتی کا اظہار اور اس میں اس قدر مبالفه کرتا ے کہ 
مشبہ یعنی آموں کا نام ہی نہیں لیتا ۔ گویا متکام کے 
نزدیک آم نہیں عین لڈو ہیں ۔ لیکن پھر بھی سامع کو 
دھوکے سے بھاتا ے اور پال والے کا کسبہ کر یہ قریئہ قائم 
کرتا ے کہ لفظ لڈو مازی معنوں میں استعال ہوا سے ۔ 
یعنی وہ لڈو نہیں جو حلوائی کے پاس ہوۓ ہیں بلکە وھ 
قدرق لڈو جو پال ڈالئے والے تیار کرے ہیں ء یعنی آم ۔ 


۲۹ 


علم بیان میں اس طرز بیان کو استعارہ کہتے ہیں ۔ 
استعمارے کے لغوی معنی تو عاریة“ طل بکرلاے ۔ اصطلاح 
میں وہ لفظ جو غیر وضعی معنوں میں استعال ہو اور حقیقی 
و مجازی معنوں میں تشبید کا علاقم ہو ۔ نیز مشبہ یا مشیہ 
ب کو حذ فکر کے ایک کو دوسرے کی جگہ استعمال کرۓ 
ہیں ۔ لیکن کوئی ایسا قرینہ بھی ساتھ ہی ظاہر کرۓ ہیں 
جس سے معلوم ہو جائۓ کہ متکام کی ساد حقیقی معنوں 
ک نہیں ہے ۔ معنی مشبه کو مستعار لہ (مانگا ہوا اس 
کے واسطے) ؛ معنی مشید بہ کو مستعار منہ (مانکا ہوا اس 
ے) ء آس لفظ کو جو مشبم بہ کے معنی پر دلالت کرے 
مستعار ۔ وجبر شبہ کو وجد جامع کہتے ہیں : 
نہیں ممکن کہ کلک فکر لکھے شعر سب اچھے 
برستا ے بہت ایساں گہر ہوتۓ ہیں کم پیدا 
'فکر' کو منشی ہے تشبید دی ہے ۔ منشی مستعار منہ ؛قوتِ 
فکر مستعارلہہ لفظ فکرمستعارہ انشاء کی قوت وجہ جامع ۔١٤۱‏ 
استعارہ بالتصری اور استعارہ بالکنایہ ‏ 
استمارے کی دو بنیادی قسمیں جنھیں اطراف تشبید کی نسبت 
سے بخوی سمجھا جا سکتا ے ء استعارے کے بہت سے مسائل کے حل 
کی طرف دہنائی کرق ہیں ۔ ان میں سے ایک کو استعارہ بالتصر یج یا 
استعارہ تصرحیہ کہتے ہیں ؛ دوسری کو استعارہ بالکنایہ ۔ استعارہ 
بالتصرج میں مشبہ حذوف اور مشبہ یہ مذکور ہوتا ے اور مشبد زہ 
سے مشبد سراد ی جاق ہے ۔ شرط وہی کہ قرینٹم اس بات پر قاۓ 
ہوا ے کہ ہم نے الفاظ کو معا* لغوی میں استعال نہیں کیا ے 
بدرچاچ کا مشہور شعر ے : 


کیل ےس ور ۵رہ 


20 


مسر دو ہف شود ازکٹار شب پیدا 
شبت ز گوغہ“ٴ ما دو ہفتہ پیدا عد 
اس میں شب ے ساد گیسوۓ عبوب ہے اورامےم دو ہفتب سے اس 
کے رغسار۔ شبت کہہ کر کیسو مراد لیے اور اس میں ت کا کامہ 
اس بات کا قرینہ ہوا کہ شب ہے ساد واقعی رات نہیں ورلہ شاعر کا 
مفہوم یہ ہو جاتا کہ تیری رات یوں ہوق سے ۔ حالالکه رات کے 
متعلق نہ تو کسی کی ملکیت کا تصور قائم کیا جا سکتا ہے اور نی 
اس کی طبیعیاق کیفیت کا تغیر فرض کیا جا سکتا ے ۔ (شاعر ایسا 
کرۓ ہیں۔ موسن کہتا ہے : 
دن بھی دراز رات بھی ہوگئی ہجریار میں 
کاے سے فرق آگیا گردش روزگر میں 
لیکن یہاں بحث استعارے کی نہیں ے بلک ایک کیفیت باطنی کی 
ے جس کا تعلق ہجر و قراق کے عالم سے ے) ۔ 
اسی طرح غالب استعارہ بالتصریج ک صورت یوں دکھاتا ے : 
گلت را نوا ٹرگست را ماشا 
تو داری بہارے کہ عالم ندارد 
مراد یہک تیرے بھول قدرتِ کلام رکھتے ہیں اور تیری لرگس 
ذوقِ نظر ہے متصف ے۔ کویا قدرت نۓ تیرے حسن کو وہ بہار 
عطاک ے کہ باغ عالم میں موجود نہیں ۔ یہاں کات میں ت اور نوا 
پھر قرینہ ے فرکست میں ت اور تماشا ۔ 


غالب کا ایک اور فارسی کا شعر از کی ایک عجیب و غریب 


7 

اسب دو ہفتم شود ا زکنار شب پیدا 

شبت زگوشہ“ٴ مام دو ہفتہ پیدا شد 
اس میں شب ے ساد گیسوۓ عبوب ہے اورامم دو ہفتم سے اس 
کے رغسار ۔ شبت کہ کر گیسو مراد لیے اور اس میں ت کا کامہ 
اس بات کا قرینہ ہوا کہ شب ہے ساد واقعی رات نہیں ورلہ شاعر کا 
مفہوم یہ ہو جاتا کہ تیری رات یوں ہوق سے ۔ حالالکە رات کے 
متعلق ند تو کسی کی ملکیت کا تصور قائم کیا جا سکتا ے اور تہ 
اس کی طبمعیاق کیفیت کا تغیر رض کیا جا سکتا ے ۔ (شاعر ایسا 
کرۓ ہیں۔ مومن کہتا ہے : 

دن بھی دراز رات بھی ہوگئی ہجریار میں 

کاے سے فرق آ گیا گردش روزگر میں 
لیکن یہاں بحعث استعارے کی نہیں ے بلکہ ایک کیفیت باطنی کی 
ے جس کا تعلق ہجر و فراق کے عالم سے ے) ۔ 


اسی طرح غالب استعارہ بالتصریج ک صورت یوں دکھاتا ے : 
گلت را نوا نرگست را ماشا 
تو داری ہہارے کہ عالم ندارد 
مراد یں کہ تیرے بھول قدرتِ کلام رکھتے ہیں اور تبری لرگی 
ذوق نظر ے متصف ے۔ کویا قدرت نۓ تیرے حسن کو وہ بہار 
عطا کی ے کہ باغ عالم میں موجود نہیں ۔ یہاں گلت میں ت اور نوا 
پھر قرینہ ے لرکست میں ت اور تماشا ۔ 


غالب کا ایک اور فارسی کا شعر از کی ایک عجیب و غریب 


2.۰. 

صورت پیدا کرتا ے ء جو شاید استعارے کی معینہ اقسام میں شامل 

تم کی جا سکے ۔ متار حسین ”ادب اور شعور“' میں لکھتے ہیں : 
”علمر بیان کی کتابوں میں استعارے کی ختلف قسمیں درچج 
ہیں جن میں استمارہ اصلیں ء استعارہ طبیعید ؛ استعارہ مطلقہ ء 
استعارہ بالتصریج ٭ استعارہ بالکتایم حتول کہ استعارہ تخیلیم 
(ایں چہ بوالعجبی است) تک درج ے۔ لیک نکس قدر حیرت 
کی بات ے کہ ان میں ایک استعارے کا ذکر نہیں جو ان 
سب پر بھاری ہے ۔ اہے استعارۂ القلابی کہتے ہیں جو 
استعارے کے ممام حدود کو توڑ کر اس طرح نمودار ہوتا 
ہے کہ علم بیان والے سنہ تکتے رہ جاۓ ہیں ۔ بڑا شاعر 
اٹھی اپنے انقلای استعاروں سے ہمچانا جاتا ے ۔ میر کا 
شعر ے : 
کمہاں آۓ میسر تجھ سے جھکو خود 'ما اتنے 
یہ حسن_ اتفاق آئنہ تیرے روبرو ٹوٹا 
یہ وہ القلای استعارہ ے کہ جو علم بیان کے معلموں کی 
تعریفوں سے آزاد ے ۔ یہ استعارہ میر ۓ اردو میں فارسی 
زبان ے داخل کیا ۔ لیکن اس کا استعال ایسا کیا ہے 
کم اس کا اپٹا بن گیا ے ۔ اس کی معنویت لاعدود وسعتر 
خیال کی حامل ہے ۔ یہ اپنی ذات ہے ایک کتاب ے ۔ اس 
میں انسان کی ابی خود ممائی پر ہی زور نہیں ے بلکہ اس 
کک کبریائی پر بھی زور ے : 


و۔ اردو اکیٹرمی سندھ کراچی ہس جو - 1٢‏ 


.- 
حیرت آتی ے اس :کی باتیں دیکھ 
خود سری ء خود ستائی ‏ خود رائی 
شکر کے سجدوں میں یہ واجب تھا 
یه بھی کرتا سدا جییں سائی 
سو تو اس کک طبیعت سرکش 
سر نب لاۓ قرو پت ٹک لائی 
میں اچیز مشتر خاک الہ 
ان ۓ یہ کبریا کہاں پائی 
یم خود بھائی ء یکبربائی السان کو اس آلینے کے ٹوٹنے ہے 
ملی جو آدمر خالی کی تخلیق سے پہلے موجود تھا ۔ لیکن 
قابل_ دیدار نہ تھا ۔)“ 
متاز حسین صاحب ۓ بات تو بہت ہتے کی کہی تھی لیکن 
وہ ید فراموش کر گئے ہیں کہ میں ۓ یہ استعارہ فارسی سے لیا ے 
اور فارسی میں استعارے کی تمام قسموں کو تعریف کی حدود میں 
لانۓ کی کوشش کی کئی ہے ۔ یہ سچ ہے کہ اس کے باوجود بعض 
استعارے تعریف کی حدود ے ادھر آدھر ہو ہی جاۓ ہیں (میں ابھی 
غالب کا وہ شعر نقل کرتا ہوں) ۔ 
اس سلسے میں ان اشعار پر بھی غور کرنا چاہے جن میں یھی 
حقیقت یا اس کے کچھ پہلو بڑی چابک دستی ہے اردو میں منتقل 
کے کے ہیں : 
کیا آئینہ خاۓ کا وہ عالم تہرے جلوے تۓے 
کرے جو پرتو غورشید عالمم شینمستاں کا 


.- 
حیرت آی ہے اس کی باتیں دیکھ 
خود سری ء خود ستائی ‏ خود رائی 
شکر کے سجدوں میں یہ واجب تھا 
یع بھی کرتا سدا جییں سائی 
سو تو اس ک طبیعت سرکش 
سرئب لاۓ فروء پبہ ٹک لائی 
میں ناچیز آمشتر خاک الہ 
ان ۓ یہ کبریا کہاں ‏ بائی 
یہ خود ممائی ء یم کبر بائی السان کو اس آلینے کے ٹولنے ہے 
لی جو آدمر خاک کی تخلیق سے پہلے موجود تھا ۔ لیکن 
قابل_ دیدار نہ تھا ے4“ 
متاز حسین صاحب ۓ بات تو بہت ہتے کی کہی تھی لیکن 
وہ ید فراموش کر گئے ہیں کہ میر ۓ یہ استعارہ فارسی سے لیا سے 
اور فارسی میں استعارے کی ممام قسموں کو تعریف کی حدود میں 
لاۓ کی کوشش کی کئی ے ۔ یہ سچ ہے کہ اس کے باوجود بعف 
استعارے تعریف کی حدود ے ادھر ]دھر ہو ہی جااۓ ہیں (میں ابھی 
غالب کا وہ شعر نقل کرتا ہوں) - 
اس سلسے میں ان اشعار پر بھی غور کرنا چاہے جن میں یھی 
حقیقت یا اس کے کچھ پہلو بڑی چاہک دستی ہے اردو میں منتقل 
کیے گئۓے ہیں : 
کیا آئینہ خاۓ کا وہ عالم تہرے جلوے تۓے 
کرے جو پرتو غورشید عالم شینمستاں کا 


2.0 
آرائشیر جال سے فارغ نہیں بنوز 
پیش نظر ہے آئنت دائم ثقاب ‏ میں 

بہرحال میں غالب کا جو شعر نقل کرنا چاہتا تھا ء وہ یس ے ٭ 


ماب باغ از اقق سرو شبے کرد طلوع 
سرو گفتند بداں ماہ سراپا مالد 


(عام طور پر لوگ اور خاص طور پر نکتہ طراز شاعر کہا کرتے تھے 
کس سرو آِس مہ لقا حبوب کے قامت ے بالکل مشابہ ے' کہ ایک 
دن باغ میں چائد افق سرو پر ظاہر ہوا) ۔ اب غور کیجے تو اس 
شعر کا مطلب یہ ہوا کہ لوگ آب و تاب حسن کے اعتبار سے انھیں 
چالد سے تشیمہ دیتے تھے اور رعنائر قامت کے اعتبار ہے سرو ہے ؛ 
لیکن ان دونوں کی ترکیب اور امتزاج سے جو کیفیت بیدا ہوق سے ٤‏ 
دراصل وہ ان کے حسن کی نوک پلک کو ظاہر کرق ہے ء یی 
آن؟ کو۔ غالب ۓ تصرج کر دی کہ ایک دن کیا دیکھتا ہوں کہ 


۰ قرے سرو قامت ہے اک قدر آدم 
قیامت کے فتنے کو کم دیکھۓ ہیں 
٭۔ آن کے متعلق صاحبِ بربان_ قاطع اپٔی سخن فہمی اور اپنے ذوق_ نظر 
کا ثبوت دھتے ہوۓ لکھتے ہیں کم یں حسن کی وہ صفت غاص ہے 
جو بیان میں نہیں آتی ء لیکن موجود ہوق ہے کہ اس کے بغیر حسن 
حض کورے رنگ ء روشن ماتھے ء کالے بال اور نازک کمر کا لام رہ 
جاتا ے ۔ (یہ آخری فقرہ کافكر صله کے بعد مرا اضافہ ے) ۔ معین 
ۓ اس لفظ پر کچھ اشعار ہے بھی استناد کیا ہے ۔ مثا : 
حسن آں نیست کم موۓ و میاۓ دارد 
بدۂ طعتر آں باش کہ آۓ دارد 


[زقیء حاشید اگلے صفحے پر] 


۰۳ 
بہار کا موسم ہے (یں مقدر ے) ء قاستر سرو پر چودھویں کا چائد 
طلوع ہوا ے اور اھک عجیب و غریب تصویر افقٍ خیال پر جلوەگر 
ہوق ے ء یعنی عحبوب کی آن کی ایک چھلک ۔ 
اردو میں استعارہ بالتصریج کی اور مثالیں بھی دیکھے۔ ایک تو 
وہی ے ۔ امالت کا ایک شعر سنیے : 


[زقیہ حاشیہ صفحم* گزشتہ] 
ایں کہ می گویند آں بہتر ز حسن 
یار ما ایں دارد وآں نیز ہم 


ھزار لکته در ایں کاروبار_ دلداریست 
کہ لام آں نہ لب لمل و خطر زنگاربست 


نھ ہرک چہرہ ہر افروخٹ دلہری دالد 
لم پر کہ آئینہ سازد ‏ سکندری دائد 
ہزار نکنہٴ باریک تر ز مو ایں جاستہ 
ات پر کہ سر بتراشد قندری دالد 
اردو میں نظیر اکبر آبادی اور مصحفی کے ہاں اس کے کا استمال بڑا 
استادالم ملے گا۔ اساتذۂ قدیم بیشٹر اس لکتے ہے بخوبی آگاہ تھے ۔ 
سودا کہتا ے : 
سودا جو ترا حال ہے اتنا تو نہیں وہ 
کیا جانیے تو ۓ اسے کس آن میں دیکھا 
بھی وہ کلمەہ ہے جس کے لے بعض اوقات لنظ ””چھب؟ بھی استماله 
ہوتا ے : 
وہ جو ہم ۓ چھب دیکھی ء دوستوں ۓ کب دیکھی, 
ہم کو جیت سکتی تھی روپ کی بھپن تبا؟ 


2.) 


ربط رہنے لگا اس شمع کو پروانوں ے 
آشنائی کا کیا حوصلدہ بیگالوں سے 


سنجاد مرزا بیگ ۓ غالب کے خطوط سے بڑی اچھی مثال دی ہے : 
تم مر نورس ہو اس نونہال کے جس تۓ میری آنکھوں کے سامنے 
نشرو نما بائی ے ۶“ نہال سے ساد نواب مذکور کے والد ہیں جن کو 
نہال سے تشبید دی ے اور نام نہیں لیا اور مشیہ بہ 'نہال؛ ے ا نکو 
جو لا ا 
استعارہ بالتصریج کی بہت خوبصورت ثالیں غالب کے اس 
قصیدے میں موجود ہیں جس کا مطلع سے : 
صبح دم دروازۂ خاور کھلا 
سہر عالم تاب کا منظر کھلا 
اس قصیدے ہیں ء جس ک تشبیب اور گریڑ اردو ادب میں ایک کارنامہ 
ے ؛ صراحتر استعارہ کی مثالوں پر غور کرۓ سے معلوم ہوگا کہ 
مشید بہ کس خوبی ہے حذف کیا گیا ے ۔ اس کے حذفت کا کیسا 
اچھا قریئہ موجود ے اور استعارہ بالتصریج کی صورت کیسی واضج 
اور خوبصورت پیدا ہوٹی ہے ۔ 
صبح طلوع_ آفتاب کے منظر کا بیان مقصود ہے ۔ آنتاب مایا 
ہو رہا ے اور اس کے طلوع ۓ بزم آراستہٴ شب کو ایسی صورت: 
دے دی ہے گویا کسی جادو گر نۓ ایکا ایی کوئی منظر ہی بدل دیا 
ہو ۔ یہ شعر دیکھے : 


وہ تعبیل الیلافت ےس رو - 


۲۹٦ 
عمرو ایم کے آیا صرف میں‎ 
شب کو تھا کنجینہٴ گوہر کھلا‎ 
وہ بھی تھی اک سیمیا ک سی مود‎ 
صبح کو راز مب و اغتر کھلا‎ 
ہیں کواکب کچھ نظر آۓ ہی ںکچھ‎ 
دیتے ہیں دھوکا یہ بازی گر کھلا‎ 
سطح کردوں پر پڑا تھا رات کو‎ 
موتیوں کا پر طرف زیور کھلا‎ 
صبح آیا جائپر مشرق  نظر‎ 
اک ننکار آنشیں رخ ء سر کھلا‎ 
تھی نظر بندی ؛ کیا جب رد سحر‎ 
بادۂ گلرنگ کا ساغر کھلا‎ 
لا ك عاق نے مبوعی کہ لئے‎ 
رکھ دیا ے ایک جا زر کھلا‎ 


ایس کے پان بھی استعارہ بالتصریج کی اور ان کے بھائی مولس کے 
ہاں بھی اس کی مثالیں بہت خوبصورت ملتی ہیں ۔ اس کی وج یہ ے 
کہ مےثیہ نگاروں کو جوکچھ کہتا ہوتا تھا ء ایک تو ادب و احترام 
اہلبیت کی رو ہے استعاروں میں کہٹا ہوتا تھا ۔ دوسرے اس زماۓ کک 
فضا بھی تشبید اور استعارے کے لطف کی جستجو کرق تھی ۔ الیس 
کے مندرجہ ذیل اشعار میں جہاں جہاں اس استمارے کی مکل آئ 
ہے ؛ اس کی بہار دیکھے ۔ حضرت عباس فوج حسینی کے غیے 
گڑوا رے ہیں کب فوج یزید ی آمد ی خبر مشہور ہوق ے اور 
سواد لشکر کا رنگ معلوم ہوتا ہے ۔ بر ملتی_ ے کہ یہ لوگ 


٢۲۹ے‎ 


حضرت غراس کو زوکیں گے آئیں کنا ی٤‏ 
ہم گھاٹ روکنے کے لے آۓ ہیں ادھر 
ے آج شب کو داغعلہ* شمر کی خبر 
سنتے ہی یہ ترائی میں گوتجا یہ یں قر 
تیوری چڑھا کہ تیغ کے قبضے ہہ ک نظر 
کم تھا لی پمہند ابد کردکاں ہے 
نیلا ڈکارتا ہوا غیغم کچھار ے 


وورلاعی ےہک و جب الات زا تح 
گلزار شب خزاں ہوا ء آئی بہار صبح 
کرۓے لا فلک زر اثیم نثار صبح 
مرکم می حق ہوۓ طاعت گزار صبح 
تھا چرخ اغضری یہ یہ رنگ آفتاب کا 
کھلتا ے جیسے پھول چمن میں گلاب کا 
اس مطلع کے بعد ایس اپنا مشہور شعر کہت ہیں : 
کھا کھا کے اوس اور بھی سبزہ ہرا ہوا 
تھا مزیرت سے دامن_ صحرا بھرا ہوا 
اور ساتھ ہی فوج ۓ جو حضرت عباس کو روکا سے ء اس کے متعلق 
استعارے میں بڑی خوبصورت بات کرتۓ ہیں : 
روکےہ ہوۓ تھی نہ رکو است رسول ک 
سبزہ برا تھا خشک تھی کھیتی ر۔ول ک 
یہ بھی استعازہ:ی ایک صورت ہے ۔ اس کی وگنہ ویک ہی مود یچ ےگ ۔ 


۹۸ء 
صراحت استعارہ کی اور مثالیں دیکھیے : 
جیۓ جی کوچہٴ دلدار نے جایا ئە گیا 
اس کی دیوار کا سر سے سہے سایا نہ گیا 
دل کے تئیں آتش_ ہجراں ہے بھایا نہ کیا 
گھر جلا سامنے ء پر ہم سے بھچایا نہ گیا 
استعارہ بالکنایہ :ٍ 
اس میں مشبہ ہہ ترک کیا جاتا ے ۔ مشبه مذکور ہوتا ے ۔ 
اور کوئی شےکہ مشبہ ہہ سے تعلق رکھتی ے ء مشبہ بہ کے واسطے 
ثابت کی جایق ے ۔! 
سید جلال الدین احمد کے خیال میں یں وہ استعارہ ہے جس 
میں مشبہ یہ یعنی مستعار منہ ذکر نہ کیا گیا ہو لیکن اس صورت میں 
شرط ہے کہ مشبہ بہ کے مناسیات ضرور بیان کے جائیں ٢:‏ 
نہیں مکن کہ کلک فکر لکھے شعر سب اچھے 
برستا ے بہت نیساں گہر ہوۓ ہیں کم پیدا 
سجاد مرزا اگرچہ استعارے کے مجاز عقلی اور مجاز لغوی ہوۓ 
ہے بحث کر رے ہیں لیکن انھوں ۓ جو مثال دی ے وہ استعارہ 
پالکنای۔ہ کی ہے ۔ وہ لکھتے ہیں : 
”یه خیال رے کە جب مشبہ کو حذف کرکے مشید یہ 
کو ذکر کرتۓے ہیں ؛ تو متکلم کا مقصد یہ ہوتا ے گویا 
مشبد يہ عین مشبہ ے اور اس لحاظ سے بعض علاء 
و۔ تسپیل البلاغت ٤‏ ص ۵۱ ۔ 
ہہ لسم البلاغت ء ص چم ۔ 


۲۹ 
استعارہ کو مجاز عقلی کہتے ہیں ء یعنی جو چیز واقعے میں 
تم ہو ء اس کو واقعی قرض کر لینا عقل کا کام سے ۔ لیکن 
دراصل استعارے میں یہ دعویل کے مشبہ عین مشبہ یہ ے +> 
بطور مبالغہ ہوتا ے ئہ بطور حقیقت : 
آفتابِ روز مشتاقاں ہو یا رب جلوہ گر 
شام تنہائی بسر ہوق ے کیولکر دیکھے 

ے وقوف سے ے وقوف آدمی بھی باور نہ کرے کا کہ یہ 
دعا مستجاب ہوگ اور نظام شمسی میں اس قدر تغبر پیدا 
ہوگا کہ آفتاب شام کے جھ بے بجاۓ غروب ہوۓ کے 
طلوع ہو ۔ کائنات کا اندظام درہم برہم ہو جائے تو بلا سے 
لیکن شاعر کو شب تنہائی کی تکلیف نہ اٹھانی بڑے ۔ 
فی الحقیقت لفظ آفتاب ہے شاعر کی سراد بھی کرۂ آفعاب 
نہیں ء ند وہ گردش سیارات میں دخلى دینا چاہتا ے ء بلکہ 
اس کی ساد اپنا معشوق ہے جس کے آۓ کی وہ دعا مالگ 
رہا ے ۔ لیکن شاعر کے خیال میں معشوق میں اورالیت 
اور حسن ؛ جو آفتاب اور معشوق میں وجہ جاعم ے ؛ اس 
قدرکاسل ے کہ وہ معشوق کو آفتاب کہپتا ے ۔ اور روز 
مشتاقاں ۓ مجازی معنی سراد ہوۓ کے قرینے کو اور بھی 
ظاہ رکر دھا ے ۔١١!‏ 

استعارہ بالکنایہ میں جو ابمائی خوبی اور حسن ہوتا ہے اس کا 

ذکر متاز حسن یوں کرت ہیں ٢:‏ 


و۔ تسپیل البلاغت ء ص ۰ی ۔ 
پہ ادب اور آگہیء س جم ۔ ۵ہ ۔ 


٠ 
”اب یہ دیکھے کہ ایک مصور ذہن کے مقابلے میں ایک‎ 
: شاعرائہ فہن بزمم سخن میں کیوٹکر جلوہ گر ہوتا ہے‎ 

ظلمت کدے میں میرے شر غم کا جوش ہے 

اک شیع ے دلیل اسحر سو عموش ہے 
یہاں شاعر نۓ کسی تشبیہ ہے کام نہیں لیا ے ۔ وہ ید نہیں 
کہتا ہے کہ میرے دل میں جوش عم اس طرح ہے 
جیسے یہ ہو جیسے وہ ہو بلک اس کے برعکمروہ برا راست 
ایک ایسی تصویر پیش کرتا ے جو اس کے غم ے معنوی 
اتحاد (دانادہ14) رکھتی ے ٢‏ ند کہ صوری کیولکہ داخلی 
کیفیت کسی صوری مات کی حامل نہیں ہوا کرقی ۔ 
شاعر اپنے جوش کو تاریک شب کے طوفان کی تصویر میں 
اس طرح دیکھتا ہے کہ اس میں دواوں کی معنوی 
خصوصیات متحد نظر آتی ہیں ۔ چنانچہ وہ اس تصویر کو 
آگے بڑھاتا ے تو مستعار لہ کے اوصاف کا ذکر نہیں 
کرتا ے ء بلکت صرف مستعار منہ کے اوصاف کا ۔ یجان 
مستعار منم مستعار لہ کی کوئی 'ثالی یا ممائندہ (-٥۴م:‏ 
۷۰ ناھاہ:8) تصویر نہیں ے ء جیسا کہ ممثیل میں ہوتا ء 
بلک مستعار لہ کا ایک ایسا آئیٹہ ے جس میں اس کی 
حقیقت منعکس ہو رہی ہے ۔ مستعار لہ یا حقیقت پس پردہ 
ے لیکن مستعار منہ کا اشارہ اور قرائن یہ بتاۓ ہیں کہ 
حقیقت اگر بالکل یہی نہیں تو اسی کے لگ بھگ ضرور 
ہوگی۔ یہاں جذیمٴ غم کو مصور نہیں بلکه منکشف کیا 
گیا ے اس کے اپنے عین اور اقتباس (٥٭٥6:وظ)‏ میں ۔ 


۰ 

چنا نچ یھی سبب ہے کہ یہاں مستعار من اپنے شید کی نتی 
بھیکرتا ے ‏ کیو لک کسی بھی شے کی حقیقت یا عین کو 
داضح کرنۓے کے لے اس کے ضد کو بھی ابھارنا ضروری ے ۔ 
وجودِ شمع ازالہ* ظلمت اور دلیل_ سحر ہے لیکن طوفاثر 
شب یا غم آٹنا دید ے کہ وہ شیع کے سر ے بھی گزر 
چکا ے ء یعنی غم کا وہ عالم ے کہ شیع اید ک لو بھی 
بج چک ہے ۔ اس شعر میں جڈے کا مکمل اظہار پھلے 
مصرع ہے نہیں ہوتا : ع 

ظلمت ککدے میں میرے شب غم کا جوش ے 
پھلا مصرع تو صرف ایک بیان یا ایک حقیقت کا صرف 
ایک پپلو ے ۔ اس‌ی تکیل دوسرے مصرع ے ہوق 
ہے جیکە ظلمت کدہ اپنی ضد کی ائی کرتا ے ۔ مصرع 

اک شع ہے دلیلٰ سحر سو خموش ے 


یہاں خیال تصویر کی صورت میں نمودار ہوا ے نہ کہ وہ 
پہلے سے جرد صورت میں موجود تھا کم اسے لباس پھناۓۓ 
کی ضرورت دربیش موق ۔ شاعرانہ ذہن تخلیقی ہوتا ے لہ 
کہ صناعالہ ۔ شاعرالہ ذہن قوت متخیلہ کا حامل ہوتا ے ۔ 
اس کے برعکس مصورالہ یا صناعائہ ذہن عام طور ہے فینسی 
(ل٥٥۴)‏ کی قوت کا۔ قوت متخیلہ اور فینسی کا فرق یہ ے 
کہ قوت متخیلہ ایک طرف متغایر ا میاء کی عاثلت باطنی 
یا عینِ ذات کو دریافت کرتی ہے ہ تو دوسری طرف مائل 
اشیاء کی مغایرتٰ باطنی کو بھی ابھارق ے ۔ اس کے 
برعکس فینسی ماثلتِر ظاہری پر جاتی ہے اور مماثلت باطنی 
کو نظر اندا زکرتی ہے۔ قوت متخیلہ کا عمل تخلیقی ے * 


.- 
کیونکہ قوت متخیلہ اپنے مواد کو بکھیر کر گلا پگھلا 
کر از سر نو تخلبق کرق ے۔ اس کے برعکس فینشی کی 
تخلیق نقالی یا تزئین کی ہوی ے ۔ تخلیقی شاعری میں 

بقول میر شعور جنون کی منزل سے گزرتا سے : 


خوش ہیں دیوالگٴ میر ے سب 

کیا جتوں کر گیا شعور سے وه 
بغبر اس جنون کے حافظے کی دیوی جو یونانی اساطیر میں 
شعرو شاعری کے دیوتاؤں ی ماں ے ء اپنا خزالہ جنون 
کے حوالے ہیں کرتی ۔ یھی جنون شاعر کو عام ے خودی 
میں سجاتا ے تاکہ وہ اپنی قوتِ حافظہ اور دوسرے قوعا 
کے التہائی ارتکاز کے ذریعے حقیقت کی تد تک پہنچ سکے : 

با ہر کال اندکے آشفتی خوش است 

پر چند عقلِ کل شدہ ای ہے جنوں مباش! 
اب ہے نظیر شاء وارٹی اور نادر کاکوروی کے استعاروں 
کی بہار دیکھے ۔ (علی الترتیب) : 

سنہری شعاعوں کے ئیزے - لے 

پراول بڑعہ لشکر صبح کے 


جنون ء تخیل ء لبوغ (٥10مء6)‏ اور تخلیقی عمل آپس میں کس طرح 
سربوط ہیں ء اس کے لیے کروچے کے نظریہٴ غن نے رجوع کرنا چاہیے 
اور راقم السطور کی تالیف ”انسان اور فتون_ لطیقم“ کا مطالعہ بھی 
کرنا چاہیے : 


کبھی جتوں کبھی دل خوں ہوا ے دیده فرد 
بی حتبقر عرر من ہے ؛ کیا 


ر.- 
شفق کے بھریرے اڑے چرچ پر 
شعاعوں نے گاڑے علم. ہاۓ آزر 
لب ٴجو تھا کہرے کا ج وکچھ دھنواں 
چمکتے لگیں اس میں چتگاریاں 
شماعوں کی جاروب ۓ ایک بار 
کیا صحنر انلاک کو ے غبار 
ہوٹی اشک ینم سے تر کل زبیں 
پھواریں بھی کہرے کی کرۓ لگیں 
ہوا ختم چھڑکاڈ کا انتظام 
ہوا صاف ‏ مطلمع سحر کا متام 
ستہری شماعون کا عکس آب میں 
کہ جو گھر کرے قلب بیتاب میں 
چمک کر دکھاتا ے یہ صاف صاف 
کہ آلیئے کا ہے بستی ‏ غلاں 
یہ نہروں کا عکس اور شفق کا نشاں 
لی آگ بای میں الہ کی شا 
شماعوں کی پایف بب چنگاریاں 
ہیں سطح بلوریں ‏ پہ گلکاریاں 
درختوں کے ساۓے کا حوضوں میں دعل 
کہ شیشے میں ڈھالے زسرد کے نفل+ 


ج۔ الکلام ء جواہر ے نظیر ء مطی نولکشور لکھنؤ م. ۹ع ء بار اول ء 
صفحات]ون ۔ .پ ۔تمام اشعار میں استعارہ موجود نہیں ہے ۔ تساسق 
کے لیے دوسرے شعر بھی لقل کمر دے گئے ہیں ۔ 


۰ 
جباقلہٴ کوە سے سوۓ شرق 
سورج کہتا اٹھے اا البرق 
چمکے اس شان سے کہ کوئی 
لہراتا ہے پرچمر شعاعی 
وه کوه کا منظر: انژگاریں 
سورج کی فہ شعاع زریں 
اک چتر ے مخت پر زرافشاں 
الا حضرت -_ سلیاں 
صد برک کے پھول کا یہ عالم 
جج ہو ضس کا ف 
اور پتیاں یوں چمک رہی ہیں 
کویا کرلیں لق ہوف ہیں 
پر غنچے سے بھوٹتی ہے خوشبو 
پر ذرے سے اڑ رے ہیں جگنو!؟“ 
یم الفنی؟ لکھتے ہیں : استعارہ بالکنایہ یہ ے کہ ایک شے کو 
دوسری کے ساتھ لفس میں تشبیہ دی جائۓے ... - 
حاصل کلام یہ ے کہ استعارہ بالکنایہ یہ ہے کہ نفس میں 
تشبیہ دی جاق ہے اور سواۓ مشبد کے کوئی چیز ذکر نهیں ک جاق 
اور بعض چیزیں جو مشبہ بہ کے ساتھ خصوصیت رکھتی ہیں ء شی 


و جذبات مشرق ء امرتبں متاز حسن ء اردو اکیڈبمی سندہ کراچی 
۱وج ء حصہ دوم ‏ ص بر ۔ تمام اشعار میں استعارہ موجود نهیں 
سے ۔ نسلسل کے لیے تمام اشعار نقل کمر دے کئے ہیں ۔ 

۔ کر الفصاحت ٢س‏ ١وے۔‏ 


‌ 
گھ لیے ثابت ک جا ہیں ۔ بس ان کا ثابت کرنا اس تشبید پر جو 
لفس میں مضمر ہے ؛ دلالت کرتا ے ۔ اسی تشبیہ مضمر کو استعارہ۔ 
بالکنایہ کہتے ہیں ۔ 
حا ی کہتا ہے : 
تسخیر فقط اکلوں ۓ عالم کو کیا تھا 
اور تو ۓ کیا ے دل عالم کو مسخر 
اس شعر میں عالم مستعار لہ ے ٤‏ شخص مستعار من اور بھی 
متروک ہے ؛ چولکە عالم میں صلاحیت دل رکھنے کی نہیں ے > 
اس سے معلوم ہوا کہ عالم کو بجائۓ شخص کے ہہ سبب تشبید کے 
ذکر کیا ہے ۔ دل کو جس کی وجہ ہے آدمی کو قوام حاصل ہوتا 
ہے ؛ عالم کے لیے ثابت کیا ے ۔ پس اس میں عالم کی تشبید آدنی 
سے لفس میں استعارہ بالکنایہ ہے : 
میلے کرے ہو عیث عطر لکا کر کیسو 
اپنی بوباس سے ہیں آپ معطر کیسو 


گیسو کو اس بیت میں مشک و عئبر نے تشبید دی ہے اور ہو باس 
کم مشک و عنبر کے لوازم سے ہے اور ان کی تکمیل کا موجب ہے 
اس کو گینمو کے واسطے ۔ پس یہ استعارہ بالکنایہ نہیں ے ٭ استعارہ 
متخیلد ے _۱؛4 


1- استمارہ متخیلہ میں مشبہ:بہ کے خاص لوازم کو مشبہ کے لیے ثابت کیا 
جاۓ۔ بس تشبیە دینا اور ثابت کرنا لفس کے اقعال ہیں ۔ 
جر الفصاحت ؛ سص روے ۔ 


کم 
استعارہ اور کذب : 
استمارے میں مشبہ اور مشیہ بہ کو جو ایک اتحادِ معتوی اور 
ممائلتِ باطنی کی بناء پر بالکل ایک ہی چیز سمجھا جاتا ے (یعنی 
قنی طور ے فرض کر لیا جاتا ے) تو طبعاً یہ سوال پیدا ہوتا سے 
کہ استعارے میں او رکذب میں کیا فرق ہے ۔ دراصل اس کا جواب 
اصولی تو یہ ے کہ استعارے میں ایک حقیقت بطور مبالغہ بیان کی 
جاتیق ے اور فنکار اس بات کا قرینہ ہمیشہ قائم رکھتا ے کہ میں 
الفاظ کو ان کے معافی* اصلىی میں نہیں بلک معانی مجازی میں استعمال 
کر رہا ہوں ۔ کبھی یہ گان نہیں ہوتا کہ شاعر جھوٹ بول کر 
ہمیں گمراہ کرنا چاہتا ے ۔ غالب کے قصیدے کی تشبیب میں طلوع 
آفتاب کے سلسلے میں جو استعاروں کا سلسلد قائم ے اس میں دیکھیے 
قرینہ کیسا حکم موجود ے ۔ اس سے صاف معلوم ہوتا ے کم رات 
کو آسان پر موتیوں کا زیو رکھلا پڑا لہ تھا کت خسرف ا جم اسے 
چرا لیتا اور پھر ابنی شعاعوں میں ور کے موق بنا کر پرو لیتا ۔ 
بلکہ استعارے کی صورت صاف ظاہر کرتیق ہے کہ فنکار نۓ ایک حقیقت 
کے انکشاف کے لیے کچھ ماثلتیں اور مشاہہتیں ڈھونڈی ہیں ۔ منطقی 
طور پر قائل کو چپ کراتۓ کے لیے صاحب بجر الفصاحت! نۓ جو 
تتریرکی ے وہ یہ تفصیل ذیل سے : 
''استعارہ اور کذب میں یہ فرق ہے کہ استعارے کی بنا 
تاویل پر ے ء یعنی مشبہ کے مشبہ یہ کی جنس سے ہوۓ 
کا دعوعل کرتے ہیں اور اس میں اس بات کا قرینہ قائم ہوتا 
ے کہ یہاں معنی موضوع لہ ماد نہیں ہیں او رکذب میں 


وم اوہ و روز < 


ص٣۳۳۰‏ 
تاویل و قریئہ نہیں ہوتا ء بلکہ جھوٹا آدمی اس بات کی 
کوشش کرتا سے کہ اپنے ظاہر قول کی صحت سابع کہ 
نزدیک ثابت کرے ء؛ بخلاف استعارے کے کہ اس میں اس 
بات پر قرینہ قائم کیا جاتا ے کہ یہاں ظاہر کے خلاف 
سراد سے سس 
کم و بیش یہی بات حافظ جلال الدین' احمد ۓ ک ہے : 
”استعارہ اورکذب میں یہ فرق ےکہ استعارے کی بنا تاویل 
پرے ء یعنی مشیہ کے لیے یں ادعا کرۓے ہیں کہ وہ 
مشید بہ کی جنس سے سے اور اس میں یہ قرینہ پایا جاتا 
ہے کہ یہاں پر موضوع لہ ماد نہیں ے ۔ بخلاف کذب 
کے کہ اس میں تاویل اور قرینہ نہیں ہوتا ۔ 
استمارے میں کبھی ایک چیز قرینہ ہوتی ہے ۔ چجینے 
اسدی : 
رواں را بشمشاد پوئندہ ‏ رم 
خرد وا پمرجان گوئندہ ریخ 
لفظ گویندہ اور پوئندہ اس بات کا قرینہ ے کہ شمشاد سے 
قد عبوب اور سرجان سے لپ عبوب مراد لیا ے ۔ 


کبھی کئی چیڑیں قرینہ ہوتی ہیں ۔ جیسے خاقانی × 
چوں از امم نو زنی عطارد 
سریج ہدف شود س آں را 


وہ کنز البلاغت مذکور؛ ص ہورم ۔ 


۳۸ 
لفظ ہدف اور تیر عطادر کے حرادف ہیں اور لفظ زدن یہ 
اس بات کے قریتے ہیں کہ ماہٍ فو سے سراد کان ے )4 
یہ بحث بعینہ ”ہنجار_ گفتار:“ سے نقل کی گئی ہے جس کا ذکر 
کی بار اس تالیف میں آیا ہے ۔ اس ہے معلوم ہوتا ے کہ فارسی 
کی جو پرانی کتابیں اس فن پر موجود ہیں ء انھوں ۓ یی بحث لقل 
کی ہوگ ۔ فرق یہ ے کہ ”'ہنجار گفتار“ میں سعدی ء خاقانی اور 
ناصر غسرو کا ذکر ہے اور زینبی نے ناصر غسرو کا ذکر حذف کر 
دیا ے ۔ اسی طرح ''ہنجار گفتار؛“ میں ایک عربی شعر لقل کیا گیا 
تھا ء وہ بھی زیٹبی ۓ حذف کر دیا ے ۔ا 
استعارے او رکذب کی بحث کے سلسلے میں علامہ روحی کی 
تصنیف ””دییر عجم““ سے بھی رجوع کرنا چاہیے ۔٢‏ 
استعارہ مجاز لغوی ہے یا نمجاز عقلی : 
اس سلسلے میں اس سے پلے سجاد مر‌زا بیگ کا قول نقل کیا 
جا چکا ہے ۔ انھوں نۓۓ اس شعر سے محث کرتۓے ہوئۓ : 
آفتابِ روز مشتاقاں ہو یا رب جلوہ گر 
ام تنہائی بسر ہوقی ے کیوٹکر دیکھیے 
یہ ثابت کیا ے کہ استعارہ مجاز لغوی ہے اور مجاز عقلی نہیں (اگرچہ 
بعض علاء استعارے کو از عقلی کہ ہیں) ۔ استعارے کی حقیقت 
سمجھنے میں اگرچە یہ بحث بہت اہم نہیں کہ استعارہ مجاز لغوی سے 


+۔ ہنجار گفتار مذکورء ص ۸۱ - ۱۸۲ ۔ 


ہے صفحات روب ہے 


-. 

یا مجازے عقلی ؛ لیکن اس :سلسلے میں. بعض باتیں گفتتی اور شنیدق شرور 
ہیں ۔ پھلے صاحمیر بجر الفصاحت کی تقریر سن لینی چاہیے : 

”علاۓ فن_ بلاغت کا اختلاف ہے اس میں کم استعارہ 

کون سا مجاز ہے ۔ آیا مجاز‌ لی ہے یا عقلی ؟ یہاں عقلی 

سے ماد یہ ہے کہ ایک اس عقلی میں تصرف کیا گیا ہو ۔ 

جمبور کا یہ مذہب ہے کم استعارہ مجاز لغوی ے ۔ یعنی 

وہ ایسا لفظ ہے کہ جس معنی کے واسطے بنایا گیا ے اس 

معنی کے غیر میں مستعمل ہوا ہے سشابھت کے علاقے 

سے اوراس بات پر دلیل یہ ہے کہ ہم نۓ کسی آدم یکو 

شجاعت کی وج ے شیر کہا تو اس ہے یہ سراد لہ ہوگی 

کہ پیکل_ مخصوص کا استعارہ اس کے لیے ے * بلک مشیہ 

یعتی مد شجاع کو مشیہ ؛ہ یمنی شیر کی جنس میں بطریق 

تاویل کے داخل کر لیا جاتا ے اور تاویل کی یہ صورت 

ہے کہ مشید یہ کے افراد کو دو قسم پر مقرر کیا جاتا ے :ٍ 


۹٭ ایک قسم متعارف و مشہور ے ء یعنی جالور درندہ 
جو نہایت شجاعت کے ساتھ ہیکل خصوص میں پایا 
جاتا ے ۔ 


2 


دوسری قسم غیر متعارف اور وہ ایسا شیر ے کہ جی 
ا درلدۂ معروف کی سی شجاعت حاصل ہے ء لیکن 
اس خاص پیکل میں ہو کر حاصل نھیں ۔ مد شجاع 
اسی قیمل سے ہے ۔ مگر لفظ شیر اصل لغت میں قسم 
ضعم کے ایے موضوع نہیں ے ء بلکہ قسم اول کے لے 
موضوع ہوا ہے ۔ پس اس لفظ کا استعمال قسم ثانی میں 


2-7 
باعتبار مجاز کے ے اور یہ اطلاق اس شے پر ے جو 
معنی لغوی ک غیر ے۔ پس جاز لغوی ہوا اور صحیح 
یھی مذہب ہے ۔ اور بعض ے کہا ےکہ وہ جاز عقلی 
ے ۔ بس استعارہ اس عقلی میں تصرف کررۓ کا لام 
ے ء اس لے کہ جب کسی کہ شیر کہتے ہیں تو 
اس کو بعینہ شبر (جانور درندہ) ٹھہرا لیت ہیں ؛ زی 
مثل شیر کے ۔ اس صورت میں گویا شیر کے لفظ کا وہ 
شخص موضوع نہ ہوا۔ پس یہ دعویٰ کرنا عقل سے 
تعلق رکھتا ے نہ لفت ے - حاصل یہ ے کہ زید واقعے 
میں شیر نہ تھا اور اس کو اپنے نزدیک شیں ٹھہرا لیا 
ے ۔ اور جو چیڑ کہ واقے میں نہ ہو ا س کو واقعی, 
ٹھہرا لیے ہ یکو جاز عقلیکہتے ہیں ۔ پس استعارہ جا 
لغوی نہ ہوا بلکہ مجاز عقلىی ہوا ۔ اگر مشبت کو بعینہ 
مشبد ہہ نہ ٹھہراۓ ہوں تو آتش کے اس شعر میں 
معشوق کا کذب کیے ثابت ہو : 
وعدۂ شب دہ کر اے ماہ لقا ء جھوٹ ئہ بول 
جلوە گر رات کو غورشید کہاں ہوتا ہے 
اس مثال سے مقصود یہ ے کہ اگر قائل معشوق کو بعیٹہ 
خورشید نہ سمجھ لیتا تو معشوق کی وعدہ غلاق اور 
دروخ کوئی اس جگہ صحیح ئ ہو سکتی ء کیولکہ جلوہ گر 
ہونا ایسے آدمی کا کہ جو حسن میں مشابہت خورشید سے 
رکھتا ہو شب میں نامکن نہیں ے ء بلکہ طلوع خورشید 
پی کا ناممکن ہے - 


بدھ سنگھ قلندر : 
جس جگہ خورشید ہی طالع نہ ہو 
روسیہ روزوں کا دن اور رات کیا 
یہاں خورشید معشوق ہے استعارہ ے اور قائل ۓ معشوق 
کو بعینب سورج سمجھ لیا ہے ۔ اسی طرح اسخ کی اس 
رباعی میں خدا اور بت کا مقابلہ درست لہ ہو سکتا ۔ 
رباعی 
ہے جسم سا اور نی جاں ے باق 
قربت میں نہ کوئی استخولں ے باق 
کرتا ے خدا تو امتحاں تا دم زیست 
پربت کا ہنوز امتحاں ے باق 
مومن ؛ 
دشمن_ مومن ہی رےے بت دا 
مجھ سے سے نام ے یہ کیا کیا 
لامخ : 
وقت ے وقت آ گیا سے بیشتر وہ آفتاب 
ہوکئی ہے بارہا شامٴ شپر دیپور صیح 
اسی طرح اس شعر میں تعجب ثابت لہ ہو سکتا کہ تلوار 
کی تعریف میں ہے : 
وان شور تھا پیدا مبر تو سے مر نو ے 
یاں ل تھا چدا ںی ہے یہ شیع کی لو ے 


٦ 

اسی طرح امانت کے اس شعر میں * 
فلک یہ تو ہی بتا دے کہ حسن و خوبی میں 
زیادہه تر ہے ترا چاند یا ہارا چالد 


اگر قائل معشوق کو بعینہ چاند نہ سمجھ لیتا تو مقابلہ 
دولوں چاندوں کا درست نہ ہوتا ۔ 


حققین ۓے اس مذہب کو اس طرح رد کیا ے کہ مشبە کو 
آہمیند مشبہ ہہ ٹھہرا لینے ے ید لازم نہیں آتا کہ مشبہ 
موضوع لہ ہو جاۓ ء کیوٹکم یہ اس ظاہر ے کہ لفظ 
خورشید جرم روشن معروف کے لے بنایا گیا ے اور شخص 
حسین کے ممنی میں استمال کر لیا گیا ہے ۔ اور تعجب 
کرنا اس لے ے کہ گویا مشابہت کو قطعاً فراموش کیا 
ے تا کہ مبالغہ کماحقہ ادا ہو جاۓ ۔ یھی حال اور امثلہ 
کا ے ۔ اس سے ثابت ہوا کہ استعارہ مجازلغوی ے ء یعنی 
موضوع لہ کے غبر میں استعمال کیا گیا سے ۔؟4 
اس سلسلے میں علامہ روحی صاحبِ ”'دییر عجم؛“ ۓ جو داد 
ٹکتہ طرازی دی ے ء اس کا ذ کر ئه کرنا ظلم ہوکا ۔ فارسی عبارات 
گے 'قل کرنے سے صرف طول کلام ہوکا ء اس لیے میں ان کے بیان 
کی پہلے تاخیص کرتا ہوں ء ساتھ ساتھ تبصرہ بھی کرتا ہوں اور آخر 
میں اپنی راۓ کا اظہار کرتا ہوں۔ اس سلسلے میں صاحبر 
بجر الفصاحت کی راۓ کی تردید و تائید میں جو کچھ کہنا مقصود 
ے وہ متبادر ہوتا رہے گا ۔ 


ٔ0 
وہ مجاز لغوی ہے بحث کرتۓ ہوئۓۓ فرماتۓ ہیں :ا 

”'مجاز ی دو قسمیں ہیں ۔ پہلے تو وہ نجاز ے کم ابل 
لفت کی نظر میں اور ان کے نزدیک مسلم کردانا جاتا ے ۔ 
مجاز کی دوسری قسم وہ ہے جس کی شناعت حکم عقل 
پر موقوف و منحصر ے ۔ پہلےکو از لغوی اور دوسرے 
کو مجاز عقلی کہتے ہیں ۔ جب کسی کل۔ہٴ مقرد کو معانی 
جازی میں استعال کرتے ہیں ۔ مثا لفظ شیں کہ سرد شجاع 
کے لیے بطریق مجاز استمالِ ہوتا ہے اور لفظ دست کہ 
غارسی میں قوت و قدرتِ کے لیے بطریق مجاز برتا جاتا ے ء 
بہ تحقیق مباز لغوی ہیں کہ استعالِ لغوی کی بدولت 
صورتِ مجاز پیدا ہوٹی ۔ اس کلے میں (مفرد) اور کلے کے 
معافی مجازی میں تعلق_ تشبی ہوگا یا کوئی اور علق ہوگا 
جس کی بنا پر فدکار ایک لفظ کو لغوی معنی میں استمال 
نہیں کرنۓے اور مجازي معنی سراد لیتے ہیں ۔ اب بای رہا 
جملے میں مجاز کا پایا جانا تو یہاں عقل حکم لکاۓ کی کہ 
یہ جعلہ معافی*ٴ مجازی میں استمال کیا گیا ہے ۔ اس کی 
دلیل مولاتا روحی یہ دیتے ہیں کہ مفرداتِ الفاظ میں لفت 
بتاق ہے کہ ید فعل ہے ء یم مفعول ہے اوو اگر فعل ے 
تو ماضی ہے یا مضارع اور اسی طرح دوسرے مباحث 
لغوی کا یہی حال ہے ۔ اب رہی ید بات کہ کسی جللے 
میں فعل کا تعلق کس چیز سے ہے ء تو اس کا واسطہ اور 
رابطہ قصد متکام سے ہے ء (اس سے بحث نہیں کم متکام 


وہ صفحم اچ تا ہہو۔ 


2. 


اپنے.ارادے میں عبادق ہے یا کاذب اور اس فعل کا اسناد 
حقیقی ہے یا مجازی) مثال کے طور پر سعدی بارش کے 
فطرے کا ویان ککرنے پوئے متا سے ب 

چو خود را بہ چشم حقارت بدید 

صدف در کنارش بب جاں پرورید 

سپھرش بجاے ‏ رسالید کار 

کہ شد نام ور لولوۓ شاہوار 


ان دو شعروں میں فعل "پرورید“ کا تعلق صدف سے اور 
”'رسائید“ کا سپہر سے محازاً ے ۔ لیکن اس بات کی “حکم 
عقل ے کہ ید مجاز ے ؛ کیونکہ اگر آپ لفت کو اس 
معاملے میں ”حکم بنائییں گے تو وہ پر فعل کو قادر مطلنی 

کی ذات ے منسوب کرے گی ٠.‏ 
اس تقریر دل پذیر ہر غور کرۓے سے معلوم ہوگا کہ مولاٹا 
کو یقیتاً تشابہ ہوا ے ۔ صورت اس کی یہ ہے کہ وہ لفظ مفرد کے 
معانی* جازی کو لغوی کہتے ہیں ۔ مثا59 شیر کے معنی سرد شجاع ہیں 
لیکن وہ یہ بالکل فراموش کر جات ہیں کہ جب تک لفظ شیر کسی 
جملے میں نہیں آۓ گا ء مجاز, لغوی کی صورت نہیں پیدا ہوگ - مثا5 
شیرے دیدم کہ تیر می انداعت ۔ (میں ۓ ایک شیر دیکھا کم ةیر 
چلا رہا تھا) ۔ یہاں شبر سے سراد سد شجاع ے اور تیر انداغتن 
قرینہ ے کہ کامہٴ شیر معائی* لفوی میں استمال نہیں ہوا ۔ تو معلوم 
ہوا کد کسی کامے کا جاز ہونا اس وقت تک متحقق نہیں ہوتا جب 
تک وہ جملے کا جزو نہ ہو۔ حعض شی رکہہ دینے ے کوئی شخص اس 
کا مطلب مد شجاع نہیں لےکا ۔ جملے ک ساخت بتائۓ گی کہ اس کا 


تعت‌ کیا ےد 


اب رہی جملے کی بحٹ کہ وہاں لغت اس لیے کارقرما نہیں کہ 
ارباب لغت اسناد, فعل کے سلسلے میں خدا کو کارفرما سمجھت ہیں ؛ 
تو یہ بات بھی غلط ے ۔ اربابِ لغت تو فاعل کو فاعل ہی کہیں 
گے ۔ درحقیقت وہ فاعل ہو یا لہ ہو اگر جملے میں وہ فاعل کی جگہ 
واقع ہوا ہے تو فاعل کہلاۓ کا ۔ اس لے مولانا ی یہ دلیل بھی 
باطل ہوگئ یکە جملے میں مجاز عقلی اس لیے موجود ہوتا ے کہ لفت 
اسناد فعل کے سلسلے میں جازی استعال کا فیصلہ نہیں کرتی بلکہ عق 
کرق ہے ۔ 

بات یہ ے کہ متقدمین مفردات کو اور الفاظ کو جملے میں 
ان کی انشست ہے قطع نظر نصیح سمجھتے تھے ء حالالکہ آج یىی 
تحقیقات ۓ ثابت کر دیا کہ لفظ فقرے میں اپنی نشست کے اعتبار 
سے فصیح ؛ سلیس یا رواں ہوگا ؛ اور غرابت بالکل اضاف ہوک کہ پڑھنے 
والے کی استعداد پر منحصر ے ۔ متقدمین کی یہ غلطی رفع ہو جاۓ 
اور یہ بات واضح ہو جاۓ کہ دراصل جملہ ہی وہ اکائی ہے جس ے 
ادب میں بحث ہوق ے اور مفردات کے معائی اس حد تک دغیل 
ہوۓ ہیں جس حد تک ابلاغ میں معاون اور اظہار میں مددکار ہوں ۔ 


ان باتوں کو ملحوظ غاطر رکھا جاۓ تو معلوم ہوکا کہ حاز 
کا تعلق ہمیشہ عقل سے ہوگا ء کیونکہ قریٹہ جو مجاز پر دلالت کرتا 
سے ؛ اس ک لم تک پہنچنا حکم عقل پر منحصر ے ء لغت پر نہیں۔ 
اسی طرح بجاز ی ختلف صورتوں کو پہچاننا اور ان کے درمیان حدر 
فاصل قائم کرنا عقل ہی کے ذریعے ممکن ے ۔ لغت صرف ایک وسیلہ 


تر 
مطلیٰ کیا ے ند 


اب رہی جملے کی بث کہ وہاں لغت اس لیے کارفرما نہیں کہ 
ارباب لغت اسناد قعل کے سلسلے میں دا کو کارفرما سمجھت ہیں * 
تو یہ بات بھی غلط ے ۔ ارباب لغت تو فاعل کو فاعل ہی کہیں 
گے ۔ درحقیقت وہ فاعل ہو یا لہ ہو اگر جملے میں وہ فاعل کی جگہ 
واقع ہوا ے تو فاعل کہلاۓ کا ۔ اس لیے مولانا ی یہ دلیل بھی 
باطل ہوگئ یکە جملے میں جاز عقلی اس لیے موجود ہوتا ے کہ لغت 
اسناد فعل کے سلسلے میں مجازی استعال کا فیصلہ نہیں کرتی بلکہ عق 
کرق ہے ۔ 

بات یہ ے کہ متقدمین مفردات کو اور الفاظ کو جملے میں 
ان کی نشست ہے قطع نظر فصیح سمجھتے تھے ؛ حالالکہ آج ى 
تحقیقات ۓ ثابت کر دیا کہ لفظ فقرے میں اپنی نشست کے اعتبار 
ہے فصیح ؛ سلیس یا رواں ہوکا ؛ اور غرابت بالکل اضاف ہوگ کہ پڑھنے 
والے کی استعداد پر منحصر ہے ۔ متقدمین کی ید غلطی رم ہو جاۓ 
اور یہ بات واضح ہو جاۓ کہ دراصل جملہ ہی وہ اکائی ے جس ہے 
ادب میں بحث ہوق ے اور مفردات کے معائی اس حد تک دغیل 
ہوۓ ہیں جس حد تک ابلاغ میں معاون اور اظہار میں مددکار ہوں ۔ 


ان باتوں کو ملحوظِ غاطر رکھا جاۓ تو معلوم ہوکا کہ حاز 
کا تعلق ہمیشہ عقل سے ہوگا ء کیونکہ قرینہ جو مجاز پر دلالت کرتا 
سے ؛ اس کی لم تک پہنچٹا حکم عقل پر منحصر ے ء لغت پر نہیں۔ 
اسی طرح از کی مختلف صورتوں کو پہچاننا ادر ان کے درمیان حدر 
فاصل قائم کرنا عقل ہی کے ذریعے ممکن ے ۔ لغت صرف ایک وسیلہ 


2. 


ہے جس ہے عقل کام لےکر مجاز کے معانی تک چنچتی ے۔ کیولکم 
قرینہ جو مجاز میں ہمیشہ قائم ہوتا ے ء اس کا تعقل اور شمور نمجاز 
کی تلم کے لے لازم ے ۔ اندریں حالات راقم السطور کے ہن میں 
کوی شک نہیں کہ نمحاز کا تعلق جللۓ ہی ے ہوتا ے اور اس کی 
نوعیت ہمیشہ عقلی ہوتی ے کہ تعقل و تفکر ہی سے مجباز کے مسائل 
حل ہوۓے ہیں - 


حصت سوم 
استعارے کے ثانوی مباحث 


استمارے کے اصلی اور صحیح مقامات بیان کے جا چکے ہیں ۔ 
اب جو کچھ رہ گیا ہے دراصل بال کی کھال ٹکالنے کے براہر ے ء 
اور اس کی تضہیم ہے تخلیقی شاعر کو یا طلباء ک و کچھ فائدہ نہیں 
پہنچ سکتا ؛ تاہم استعارے کےکچھ میاحث "میں ''ہنجا رکفتار“ ے نقل 
کرتا ہوں او ر کچھ ''دییر عجم؟“ ہے کہ فارسی نے متعاق ے ۔ پھر 
اردو ے تعرض شروع ہوا ۔ نصراقہ تقوی استعارے کی بہت سی 
نسپتاً ثانوی اور غیر اہم قسموں کا ذکر کمرنۓ ہیں ۔ا انھوں ۓ 
بھی اس بات سے بث کی ہے کہ استعارہ مجاز لغوی ہے یا مجاز عقلی۔ 
لیکن میں اس سلسلے میں مقصل بات کر آیا ہوں ۔ وہ کہتے ہیں : 
(الف) طرفین کے اعتبار سے استمارے کی دو قسمیں ہیں : 
)١(‏ وناقيہ : جہاں ایک شے واحد میں طرفین کا اجتاع 
ھکن ہو ۔ 
() عنادیہ : (تہکیہ و عیحیم)۔ 
اس اعتبار سے کہ وچیر جامع (تشبید میں وچب شبم) طرنین کے 
:مفہوم :میں کس کس اعتبار سے شامل ہوتی ہے ء استعارے کی چار 
ٔم سے 
و ونجار س رہ رتا چو ۔ 


27 
قسمیں ہیں ۔ اس سلسلے میں اٹھوں ۓ مثالیں بھی دی ہیں ۔ طول 
کلام ی وجہ ے نقل کرۓ ے گری زکرتا ہوں ۔ 
وجہ جامع کے اعتبار سے انھوں نے یہ تقسم بتانی ہے : 
(الف) وجہ جامع سامتے ک ہو ء پاءال ہو اور عام لوگ مفہوم 
شعر تک پہنچ سکیں ۔ مثا5 نظامی کا شعر ِ 
ہنوزم ہندواں آتش پرسٹند 
ہنوزم چشم چوں ترکان مستند 
پہلے مصرع میں ہندو اور زلف میں تعلق استعارے کا 
ے اور وخسار اور آگ میں وجہ جامع سیاہی اور سرخی 
ے کہ بادی النظر ہی میں سب پر واضح ہو جاق ہے ۔ 
اسی طرح ختاری کہتا سے : 
برقے گرفتہ برکف و ابرے یہ پیش روی 
ماے نہادہ پر اسر و چرنے بزیر ران 
تلوار ء سپر ء چتر اور اسپ کے سلسلے میں اور برق 
و ابر و ماہ و چرخ میں استمارے کا تعلق ظاہر ہے اور 
وجمر جامع اظہر ۔ 


(ب) وجب جامع کے اعتبار ے دوسری قسم انھوں ۓ یہ بتائی 
ے کہ غریب ہو ؛ ادر ہو یا ایسی صفت رکھتی ہو 
کہ صرف خواص اس سے آگاہ ہو سکیں ۔ مثل خاقاق 
کے اس شعر میں : 

از فیضغے تو درد و گہوارہ 
دو ہندوۓ طفل شیر غوارہ 


27 
قسمیں ہیں ۔ اس سلسلے میں انھوں ۓ مثالیں بھی دی ہیں ۔ طول 
کلام ی وج ے نقل کرۓ ے گرب زکرتا ہوں ۔ 
وج جامع کے اعتبار سے انھوں نے یہ تقسم بتانی ہے : 
(الف) وجہ جامع سامنے ک ہو ؛ پاەال ہو اور عام لوگ مفہومے 
شعر تک پہنچ سکیں ۔ مث نظامی کا شعر : 
پنوزم ہندواں آتش پرستند 
ہنوزم چشم چوں ترکان مستند 
پہلے مصرع میں ہندو اور زلف میں تعلق استعارے کا 
ے اور رخسار اور آگ میں وجہ جامع سیاہی اور سرخی 
ے کہ بادی النظر ہی میں سب پر واضح ہو جاق ہے ۔ 
اسی طرح مختاری کہتا ہے : 
برقے گرفتہ برکف و ابرے یہ پیش ردی 
ماے نہادہ اپر اسر و چرنے بزیر ران 
تلوار ء سپر ء چتر اور اسپ کے سلسلے میں اور برق 
و ابر و ماہ و چرخ میں استمارے کا تعلق ظاہر ہے اور 
وجب جامع اظہر ۔ 
(ب) وجب جامع کے اعتبار ے دوسری قسم انھوں ۓ یہ بتائی 
ے کہ غریب ہو ؛ ادر ہو یا ایسی صفت رکھتی ہو 
کہ صرف خواص اس سے آگہ ہو سکیں ۔ مثلا خاقانی 
کے اس شعر میں : 
از فیضغے تو درد و گہوارہ 
دو ہندوۓ طفل شیر غوارہ 


لف 

اس کے بعد وہ وجہ جامع کے حسی یا عقلی ہوۓ ہے بج ث کرے 
ہیں ۔ مناسباتِ طرقین کا ڈکر کرنۓ کے سلسلے میں وہ کہتے ہیں کہ 
یوں استعارہ چار قسموں میں تقسم ہو جاتا ے : 

(الف) استعارۂ مطلقہ ۔ 

(ب) استمارۃ مجردہ ۔ 

(ج) استمارۂ سشحہ ۔ 

(د) امتعارۂ مجردہ و مرفحد۔ (جی) 

اٹھوں ۓ جو مثالیں دی ہیں ئ تو ان نے الشراج صدر ہوتا 
ہے اور نہ طبیعت شگفتہ ہوق ے ۔ علاوہ از ایں ان استماروں کے 
تفصیلی بیانوں سے عمل تخلیق میں فنکا رک و کوئی غاص فائدہ بھی نہیں 
پہنچ سکتا ۔ متخصصبین کے لیے یہ تالیف سرتب نھیں ی گئی ۔ وہ اگر 
چاہیں تو اصل سے رجوع کرھی ۔ 


میں پہلے عرض کر چکا ہوں کہ سولانا روحی استعارے کو مجاز 
عقلی ٹھہراۓ ہیں اور یہ ان کا نہایت صحیچ موقف ہے ۔ انھوں ۓ 
تشبید اور استمارے میں بہت تفصیل اور کاوش ے فرق کیا ے ۔ا 
ان کا مطالعد کیا مبتدی کیا منتھی دونوں کے لیے سود مند ہوگا ۔ ان 
کی بمٹ کا خلاصہ یہ ے کہ استعارے میں ہم کسی چیڑ کے لی ےکچھ 
چمزیں مستعار لے لیتے ہیں اور قرینہ اس پر دلالت کرتا ے ۔ 
چنانچں مشبہ کا ذکر یہ کلیت ساقط ہو جاۓ تو بھی مفہوم واچ ہو 
جاتا ے : 


و- دییں عجمے صا ےے ٹا ہیںہ۔ 


مت 


الہ از نرگس قرو بارید و گل را آب داد 

وز تگرگ روح پرور مالشِ عناب داد 
وہ یہ کہتے ہیں کہ اکثر تشبیە اور استعارے میں فرق عوام ہے اس 
لیے غفی رہتا ے کہ اداتِ تشبیہ یا حروفر 
ہیں ۔ نٹاؤ : 

چرغیست "پر ستارہ و اہرے است “پر سرشک 

آے ست ے تحرک و ارے ست ے دغخاں 


حذوف ہو جاتے 


یں مام تشبیہات تاوار کہ لیے ہیں لیکن حروف تشبیب کے عذوف ہو 
جاۓ کی وجہ ہے استعارے کا گان گزرتا ہے ۔ 


وہ بھی لصراللہ تقوی کی طرج استمارے کی انوی تقسیمیں کرۓ 
ہیں ۔ مثلا وناقیہ و عنادیہ ۔ یا وجب جامع کے اعتبار ہے جس میں ندرت 
و ابتڈال وجب جامع بھی شامل ہے جس کا ذکر پہلے آ چکا سے ۔ 
اسی طرح وہ طرفین کے اعتبار سے استعارے کی تقسم کرتے ہیں ۔ 
استعارے کی بث کے آخر میں انھوں کے معنی*ٴ عقلی و تخثیلی کہ 
متعلق جو کچھ لکھا ے ء اس کا مطالعہ ارباب بصیرت کہ لے 
سود مند ہوا ۔ مد سجاد مزا بیگ صاحب سے ! استعارۂ وفاقیه کا 


۔۔ تسپیل البلاغت ؛ ص ۱ئ؛ - ہ۵ ۔ زیٹبی صاحب نے ”اسم البلاغت* 
میں اس کی بہت اچھی مثال دی سے : 
وہاں تو سم و زر ان کی نظر میں خاک نہیں 
بہاں ہم ایِتے تولگ رک گھر میں اک نہیں 
اور غالب ۓ غیال ک وکیا پیرہن بخشا ے : 
یں کس شایل يک آمد ہے 
کہ غیر جلوہ گل این گھر میں خاک نہیں 


.7 
ذکر کیا ے کہ () طرفین استعارہ کا اجتاع ایک شے ہو سکتا ے + 
یعنی مستعار لہ اور مستعار مت باہم متضاد نہ ہوں ثا5 صاحیر 
علم کو آنکھوں والا کہیں ۔ ۔ علم اور آلکھیں ایک شکل میں جم 
ہو سکتی ہیں ۔ (م) استعارہ عنادیہ میں یہ صورت ہوق ے کہ طرفین 
کا ایک شے میں جع ہونا حال ہوتا ے ٤‏ جیسے کمر کو عدم ے 
تشبید دیتے ہیں ۔ اسی طرح وہ دوسرے استعاروں کا ذ کر کرتۓ ہوۓ 
کہتے ہیں × 
() وجب جابت مستعار لہ اور مستعار منہ دونوں کے مقہوم 
میں داخل ہو ء یعنی ان کے معنی کا جزو ہو ء جیسے اڑا 
بہ معنی دوڑنا کہ قطع مسافت دونوں کے معنوں میں 
داخل ے 
غنچے تری غنجہ دہنی کو نہیں ہاۓے 
ہنستے ہیں مگر قیری ہنسی کو نہیں ہاۓ 
حرکت واشدگی کھلنے اور ہنسنے دونوں میں ہائی جات 
ے۔ 
(() وجب جاع دولوں کے یا دونوں میں ہے ایک کے مفہوم 
سے خارچ ہو ء جسے کسی شخ ص کو شیر کہا کہ وصضر 
شجاعت مد اور شیر دولوں کے مفہوم ے خارج ے ۔ 
(۳) استعارۂ عامہ میتذلہ جس میں وجب جامع بلا تامل معلوم ہو 
جاۓ : 
گیا تھا کہ کے اب آتا ہوں ء قاصد کو تو سوت آئی 
دل بیتاب واں جا کر کہیں تو بھی نہ س رہنا 


۲٢ 
ذکر کیا ے کہ () طرقین استعارہ کا اجتاع ایک شے ہو سکتا ہے ٭‎ 
یعتی مستعار لم اور مستعار مت باہم متضاد لہ ہوں ۔ مثا صاحپر‎ 
علم کو آنکھوں والا کہیں ۔ عام اور آنکھیں ایک شکل میں جیع‎ 
ہو سکتی ہیں ۔ (م) استعارہ عنادیه میں یہ صورت ہوق ہے کہ طرفین‎ 
جیسے کمر کو عدم ے‎ ٤ کا اھک شے میں جمع ہونا حال ہوتا ے‎ 
تشبید دیتے ہیں ۔ اسی طرح وہ دوسرے استعاروں کا ذ کر کرۓ ہوۓ‎ 
: کہتے ہیں‎ 

)0( وچب جامع مستعار لہ اور مستعار من دولوں کے مفہوم 
میں داخل ہو ء یعنی ان کے معنی کا جزو ہو ؛ جسے اڑنا 
یہ معنی دوڑنا کم قطع مسافت دونوں کے معنوں میں 
داغخل ے : 

غنچے تری غنجہ دہنی کو نہیں ہاۓ 

ہنستے ہیں مگر تیری ہنسی کو نہیں پاۓ 
حرکت واشدگی کھلنے اور ہنسنے دونوں میں پائی جاق 
ے۔ 

)() وجب جا دولوں کے یا دوٹوں میں ہے ایک کے مفہوم 
سے خارج ہو ء جنے کسی شخص کو شیر کہا کہ ومضر 
شجاعت مد اور شیر دولوں کے مفہوم سے خارج ہے ۔ 

(۳) استعارۂ عامہ میتذلہ جس میں وجعر جامع بلا تامل معلوم ہو 
جاۓ : 
گیا تھا کہہہ کے اب آتا ہوں ء قاصد کو تو سوت آئی 
دل بیتابِ واں جا کر کہیں تو بھی نہ س رہنا 


موت آناے دیر لگانا ۔ 
(م) استمارۂ غرییہ جس میں وچب جامع بی تامل و غور معلوم 
ہوق ہو : 
جس ک آواز سے ہوں رولگٹے سوہاں ے کھڑے 
وه عبت ۓ دیا سلسلہٴ پا ہم کو 
(م) ا۔تعارۂ غاص یہ ے کہ استعارۂ عامہ مبتذل میں تھوڑا سا 
تصرف کرکے تازہ بنا لیا گیا ہو 
وہ سیب سرصع کنہیں مل جاۓ تو ہو جاۓ 


ف الفور علاج خدلر نار عبت 


سیب کی تشبیہ تھوڑی ے مبتذل ے ۔ عرق آلود ہوۓ کے لحاظ 


سے مرسع کہا اور ندرت پیدا ک : 


ئہ جاۓ قصد ےکس خوںگرفتہ کا کہ رہتی ہے 
علم شمشبر زہر آلود سر پر چشم فتاں کہ 


ابرو کو شمشیر ے استعارہ کیا ے ۔ استعارہ مبتذل ے لیکن 


ابرو کی سیاہی کے لحاظ سے زہر آلود کہا جس ہے یک کولە غرابت 
پیدا ہوکئی : 


تقسی استعارہ یہ احاظ لفظ مستعار ‏ 


() اصلیہ وہ امتعارہ کہ جس میں وہ لفظ کہ مشبہ بہ پر دلالت 
کرتا ے ء اسم جنس ہو ۔ یعنی ایسی بہت سی چیزوں ہر 
صادق آ سکتا ہو ء جو کوئی وصف مشٹرک رکھتی ہیں۔ 
جیسے استعارہ گل کا واسطے رغسار کے ۔ 


.2 
() استعارۂ تبعیہ وہ ے کہ لفظ مستعار فعل یا مشتقات تعل 
سے ہو ۔ یاد رہے کہ فعل یا مشتقات فمل کے معنی میں یہ 
صلاحیت نہیں کہ تشبیہ کے وصف ہے موصوف ہو سکے ؛ 
بلک قعل کا مصدر مشبہ ہوتا ہے ۔ ہپس فعل کے تئیں 
مستعار کہنا بطریق تبعیت ہے لہ بطریق اصل کے ۔ایک 
مظلوم چلا رہا ے '”ہاۓ ظالم مار ڈالاٴ“ مطلب یہ ے کہ 
ضرب تشدید پہنچائی : 
ہمالہ بن کے آتا کسی یادہ کش کے کام 
انساں بنا کے کیوں سی می خراب کی 
”می خراب کی“ استمارہ ے بە معنی ذلیل و رسوا کیا ۔ حقیقتاً 
تشبیدہ دولوں مصدروں میں ہے ۔ مار ڈالنا یمعنی ضربِ شدید پہنچانا ۔ 
مٹی؟خراب کرنا یعنی ذلیل و رسوا کرا :ِ 
سودا تری فریاد ے آنکھوں میں کی رات 
آئی ہے سحر ہوۓ کو ظالم کہیں س بھی 
'س بھی؛ یعنی خاموش ہو ۔ 
...کہ دبتی ہے شوغی نقش پا ک 
لقشِ ہا میں کہنے کی صلاحیت نہیں ۔ معلوم ہوا کہنا بطور 
استعارہ ے'۔ یعنی علامات ثقش پا نے شوخی ظاہر ہوا ۔! 


زینبی؟اۓآ[لسیم البلاغت میں یم دو مثالیں بہت اچھی دی ہیں : 
سے ہیں آرزو میں سرےۓ کک 
موت آق ہے پر نہیں آق 
کفر سوز اس کا وہ جلوہ ہے کہ جس ہے اڑ جاۓ 
رنگ, عاشق کی طرح رواؤر بت عالہ چیں 


ْ۴ 
استعارۂ تبعیہ کے قرینے مشتقات فعل میں حسپِ ذیل ہوۓ ہی : 
() فاعل : 
کہتی تھی ماہی_ بریاں کہ دبیران قضا 
داغ دیتے ہیں آے جس کو ورم دیتے ہیں 
(م) مفعول : 
مومیائی ہو حایت تری حق میں اس کے 
سخت گیری ے فلک توڑے کسی کی گردن 
(م) وہ لفظ جس پر کوئی حرف داغل ہو : 
کھجاۓ سر جوکبھی مفسدانِ سرکش کا 
علاج غارش سر ہو بہ اغن شمشبر 
(م) حالت : جیسے مار ڈالنا یمعنی ضرب پہنچالا ۔ 
دیگر اقسام استعارہ : 
استعارۂ مطلقہ جس میں نب مستعار لہ کے مناسبات و صفات مذکور 
ہوں نہ مستعار منہ کے ۔ میں نے شیر دیکھا ہے مراد مرد شجاع ے 
استعارۂ جردہ : مستعار لہ کے مناسبات و صفات مذکور کریں ٭ 
میدان جنگ کا شر دیکھا ۔ 
استعارۂ سشحہ :ٍ مستعار منہ کے مناسبات و صفات مذ کو رکریں ٭ 
جنگل لرز رہا ۓٔ یہ غصہ ے شیر کو! 
+۔ نسم الیلاغت میں یہ مثال درچ ہے : 


آلکھ أُٹھا کر دیکھ تو اے ٹرگس جادوۓ دوست 
جھک کے تسلیات کرۓے ہیں کے ابروۓ دوست 


0 
شیر مستعار من ہے اور شیر کے دہاڑۓ سے جنگل میں ہیبت کا 
چھا جانا اس کے لوازمات سے ہے : 
چہرۂ راز سے پردہ لہ اٹھاؤں کب تک 
کو غمر پردہ نشیں ے یہ چھاؤں کب تک 
کبھی مستعار منہ اور مستعار لہ دونوں کے مناسبات ذکر کرۓ 
ہیں ۔ یعنی تجرید اور ترشیح کو ذکر کر دیتے ہیں : 
خامہ انگشت بدنداں کہ اے کیا لکھیے 
اطقہ سربگربیاں کب اے کیا کہے 
”غامہ؟ مستعار لی ؛ اس کے مناسبات ”کیا لکھیے“۔ مستعار منہ 
”السان, لادم؟ اس کے مناسبات ””انگشت بدنداں؟ ۔ 
وہ ند آۓ شب وعدہ تو تعجب کیا ے 
رات کو کس نۓ ہے خورشید درخشاں دیکھا 
”'خورشید درخشاں؟“ مستعار منہ؛ اس کے مناسبات ”رات کو لہ 
دکھائی دینا“ معشوق مستعار لہ ء اس کے مناسبات ''شبر وعدم لہ 
آتا“ ۔ 
تحثیل ہر سبیل استعارہ : ایسا استعارہ جس میں ذ کر مشبہ کا اور 
ارادہ مشبہ کا ہوتا ے اور وجعر جابع کئی سے حاصل ہوق ہے اور 
اسی طرح مستعار مث اور مستعار لہ بھی کئی چیز سے حاصل ہوۓے 
ہیں ۔ اس کو حض تثیل یا جاز سکب بھی کہتے ہیں ۔ یعنی دو 
صورتوں میں ہے ایک صورت کو دوسری کے ساتھ تشبیہ دی جاۓ ۔ 
پھر دعویٰ کیا جاۓ کہ مشیہ کی صورت مشیہ کی جنس میں سے ے 
ادو اس کے واسطے ایسے الفاظ استعال کے جائیں جو مشبہ یہپر 


ایم 
دلالت کریں ۔ ایسے فقروں کو مثل کہتے ہیں : 
ٹپکتے درد ہیں آنسو کی جاک 
ابی چشم یا زخمر کہن ہے 
درد میں ایسی کوئی شے نہیں جس میں ٹپکنے کی خاصیت بائہ 
جاۓ ۔ لیکن درد کو آنسو کے ساتھ تشبیه دی گئی اور اس پر ٹپکنے 
کا اطلاق کیا گیا اور دوسرے مصرع میں چشم کو زغم کہن کہا۔ 
انگلی پکڑے پہنچا پکڑنا : کسی شخص ے اس سبیل کے انصرام 
کے بعد مطالب مشکل کے حل کرۓ کا طالب ہوٹا ۔ 
کھچڑی کھاۓ پہنچا اترلا : تھوڑی سی مشقت نے شدید صدمہ 
چلتی گاڑی میں روڑا اٹکالا : چلتے کام میں حرج ڈالنا ۔ 
چھاتی پر مونگ دلنا : سخت ایڈا رسانی کرٹا ۔ 
چراغ کل ہونا : بد اقبالی پیدا ہوا ۔ 
یں سب اسی قسم کے استمارے ہیں ۔ یمنی ایک قسم کی جموعی 
حالت کو دوسری قسم کی محموعی حالت ے استعارہ کیا گااے"۔ 
ذوق کہتے ہیں : 
سرے ‏ الوں سے چپ ہیں سغ خوش الحاں زماۓ میں 
صدا طوطی کی سنتا کون ہے نتفارخاۓ میں 
دل جوگھر غم کا ہو ء کیا اس میں ہو سرمایہ“ عیش 
وہ مثل ے کہ کہاں گھونسلے میں چیل کے ماس 
استعارۂ تخثیلیہ : وہ استعارہ جس میں مشبہ بہ کو خواص کو مشیہ 
کے واسطے ثابت کیا جائۓ۔ کویا سشبہ بعینہ مشیہ بہ کی جنس سے ہے ٤‏ 


۳۱م 
نہ جاۓ دل میں ترے کیوں نہیں اثر ورنہ 
یہ آہ وہ ے کہ پر کے بار موق ے 


آہ کو تیر ہے تشبیہ دی ۔ تیر کے خواص میں بے اجسام کو چھید 
کر نکل جانا ہے ۔ وہی خاصیت آہ کی بیان ک گئی ہے ۔ استعارة 
تخثیلیہ میں غیر ممکن اٹوقوع خیالات بائدے جاۓ ہیں ۔ مثا5 غراب 
کو آتشِ سیال کہنا :ِ 
آ گیا اصلاح پر ایسا زماۓ کا مزاج 
تا زبان خامہ بھی آتا نہیں حرف دوا 
استعارة حقیقیہ : وہ استعارہ کد اس میں جو معنی عراد ہوں, 
وہ بطور تحقیق ہوں ؛ نہ بطریق مخثیل ء خواء حسّی ہو یا عقلی ؛ٍ 
ساق قدج شراب دے دے 
مہتاب میں آفتاب دے دے 
آفتاب سے سراد شراب ہے ۔ 
استمارۂ محتمل التحقیق و التخیبل : ایسا استمارہ جس میں احتال 
تحقیق اور تخییل دونوں کا ہو : 
عشق ۓ جب ہے کی جگہ دل میں 
عقل کے واسطے جگہ انم رہی 
اگر عشق ک وکوئی شخص فرض کریں اور اس کے لے گھر ثابت 
کریں تو استعارہ بالکنایہ اور تخئیلیہ ے ؛ اور اگر عشق کے ثبات اور 
کن کو گھر کرۓ ہے تشیید دیں تو استمارۂ تحقیقیہ ے ۔ 


۰۸ 
مستعار منہ اور مستعار لہ پا دوتوں حسی ہوں گے یا دولوں 
عقلی ء یا ایک حسی دوسرا عقلی ۔ امتعارہ کے اگر دونوں طرف حسی 
ہوں تو وجہ جامع کا حسی ہوا ضرور ے ء ورلہ باق صورتوں میں 
وجىر جامع عقلی ہوگ ء یا عقلی اور حسی ے سکب : 
چرخ ہر بیٹھ رے جان بجا کر عسیل 
ہو سکا جب نہ مداوا ترے ہماروں کا 
بیٹھ رہنا مستعار مند حسی ؛ باز رہٹا مستعار لہ عقلى ؛ وجب جابع 
سکون عقلی ۔ 
کبھی استعارہ کے دونوں اطراف عقلی ہوتۓ ہیں : 
سوۓ مردے جگالیں گے ہم 
مستعار من سوتاء مستعار لی مرگ ء وچب جابع عدم ظہور 
قعل ۔ جکاۓ اور جلاۓ میں مستعار من جاگنا ء مستعار لہ زندگ اور 
وجب جامع ظہور فعل ؛ یہ دونوں عقلی ہیں ۔ 
استمارے کی عثالیی سہیا کرۓ میں تجم الغنی رامہوری نۓے 
بجر الفصاحت/' سے زیادہ ”مفتاج البلاغت“ میں کام کیا ہے ۔! 
استعارۂ وفاقیہ اور عنادیہ کی بات خاصی تفصیل سے ہو چک ے۔ 
الیتد وجد جامع کے بیان کرنۓ کے سلسلے میں حم الغنی نے لکھا ہے 
کہ اس کی چار صورتیں ہیا : 


وجىر جامع مستعار منہ اور مستعار لہ کے معنی کا جزو ہوگ 


و۔ پیسم اغبار لاہوں جورع ےس چرر تا مو 


لت 


اے پری چشمر سیا و رخ تاباں ہے دلیل 
دھوپ وہ پڑق ہے جس سے کہ برن کالا ہو 


اسی طرح وجعر جابع کے فادر ہوۓ کی مثال بھی بہت اچھی دی ہے ۔ 
مد کہتا ہے ٤‏ 
مغان مجھ مست بن پھر خندۂ ساغر نہ ہووے گا 


ہۓ گلکوں کا شمشہ ہچکیاں لے لے کے رووے کا 


”'شیشے کی آواز کو پچکی ے استعارہ کیا ے اور وجہ اس 
میں شیشے کے اندر سے شراب وغیرہ کا لکنا اور رک رک 
کر آواز پیدا ہونا ے اور یہ بات یکایک خیال میں نہیں 
آئی ۔؛٭ 
غالب کا یہ شعر بھی انھوں ۓ لقل کیا ہے : 
کیوٹکر اس بت ے رکھوں جان عزیز 
کما نہیں ہے مھے ١مان‏ عزیز؟ 
یمان کے ذکر نۓ بت کے استعارے میں معشوق کے لیے غرابت 
پیدا کردی ۔ 
استعارے کے سلسلے میں یہ بات یاد رکھنی چاہیے کہ تشبیہ کی 
طرح عامیائه پن اور ابتذال جس قدر کم ہوگا ء اسی قدرلطف ء لدرت 
دلکشی اور دل پذیری زیادہ ہوگ ۔ اور یھی استعارے کی غوبی ہو 
کم شعر سنتے ہی طبیمت پھڑک اٹھے اور ایک اہتزاز کی کمیفیت 
پیدا ہو ۔ اچھے استعاروں اور اچھی تشبیھوں کی تعریف ھا توصیف کی 
ضرورت نہیں ۔ وہ خود منہ ہے بولیں گے کہ ہمیں ایک کاری کر 


ُ۳ 
خلاق ۓ کارخالہٴ اختراع میں ڈھالا ے ۔ ان اشعار پر غورکیجے ‏ 


رو میں ے رخش عمر کہاں دیکھے تھے 
نے ہاتھ باگ پر ہے نم پا ہے رکاب میں 


سیج دم دروازۂ ‏ غاور کھلا 
میں عالم تاب کا منظر کھلا 
خسرد انیم کے آیا صرف میں 
شب کو تھا گنچینە' گوہر کھلا 
سطحج کردوں پر پڑا تھا رات کو 
موتیوں کا پر طرف زبور کھلا 
صبحج آیا جائبر مشرق :نظر 
اک نار آنشیں رخ سر کھلا 


مشہور سہروں کے یہ دو شعر دیکھھے : 
رخ_ روشن کی دمک گوہر غلطاں کی چمک 
کیوں ئہ دکھلاۓ فروغ مہ و اختر سہرا 
تاہئش, حسن سے مائند شعاع_ خورشید 
دغ_ پر نور یہ ہے تیرے منور سہر 
سودا کہتا ے : 
ہیں صفاۓ بادہ ہم > سرد تر بمالہ ہم 
ٹور شیع بزم ہم ٤‏ سوز دل پروائہ ہم 
زور عقلِ کامل و شور سر دیوانگاں 
رونقِ آبادگی ہم ٤‏ وحشتر ویرائہ ہم 


یس 


چشم شمخ و برومن میں ہے ہمیں چوں سرمہ جا 
کرد را و کعید ہم ٤‏ غاک در بت عالہ ہم 


اس سلسلے میں غالب کا شعر تو یوتھی پڑھ دینا چاہے : 


باوجودٴ یک جہاں پٹکانہ پیدائی نہیں 
ہس جراغان شبستان دل پروانہ ہم 


اور یں شعر کیا کم ہے : 
دل شکستن نے بھی ے مایوس یارب کب تلک 
آیگینٹ کوہ پر عرغضر گراں جاق کرے 


اے دیدۂ غم ! بارش خولناب کہاں تک 

دامن میں ار کل شاداب کہاں تک 

تاچند شب افروزیِ مصباح_ کواکب 

تابندگی' کر مک شب تاب کہاں تک 

تاچند نظر بازی و پابندی تقویٰ 

ہم عالیں: شعلہ و سیاب کہاں تک 
مصحفی کا یہ شعر کتنا خیال ائروز ہے اور عض از کے صحیح 
استمال کی وجہ ے : 

چلی بھی جا چرس غنچہ کی صدا ہہ لسم 

کہیں تو قاللٴ نوا ٹھہرے کا 


١۔‏ ظہیر دبلوی [از لات سخن حسرت] ۔ 


.- 
چشم شیخ و برہمن میں ہے ہمیں چوں سرمہ جا 
کرد را و کعیه ہم ٤‏ غاک در بت خالد ہم 
اس سلسلے میں غالب کا شعر تو یوتھی پڑھ دینا چاہے : 
باوجود, یک جہاں پٹکامہ پیدائی نہیں 
ہس جراغان شبستان دل پروالہ ہم 
اور یم شعر کیا کم ہے ء 
دل شکستن نے بھی ے مایوس بارب کب تلک 
آیگینں کوہ پر عرخیر گران جانی کرے 


اے دیدۂ غم ! بارش خولناب کہاں تک 

دامن میں پھار کل غاداب کہاں تک 

تاچند شب افروزی مصباح_ کواکب 

تابندگ' کر مک شب تاب کہاں تک 

تاچند نظر بازی و پابندی تتویل, 

ہم سالکی شعلدہ و سیاب کہاں تک١‏ 
مصحفی کا یہ شعر کتنا خیال افروز ہے اور عض از کے محیح 
استمال کی وجہ ے : 

چلی بھی جا چرس غنچد کی مد وم اسم 

کہیں تو قافلہٴ توبھار ٹھہرے کا 


ص+حجْمہعح 
١۔‏ ظہیر دبلوی [از کات سخن حسرت] ۔ 


.- 
ظاہر ے کہ بجر الفصاحت میں استعارہ ے بہ تفصیل بحثٹ ک 
گئی ہے ۔ لیکن میں ۓ پہلے تضہی مطالب کے لیے دوسری کتابوں 
ے مطالب اغذ کے ہی ںکہ زیادہ صاف اور واضح ے ۔ بجر الفصاحت 
میں بات کچھ تو یوں بھی پیچیدہ ے ء کچھ الداز تحریر کی وجد نے 
صورت حال واضح نہیں ہوقی ۔ ہہرحال بحر الفصاحت میں بھی استعارے 
کے بنیادی اور ثالوی مباحث وہی ہیں جن کا ذکر کیا گیا ۔ (جہات 
ضرورت بڑی ے بجر الفصاحت سے اقتباسات شامل کر کے بات آگے 
بڑھائی ے) ۔ انھوں ۓ بھی طرفینِ استعارہ کا ذکر کیا ے ۔ وجر 
جامع ک جار صورتیں بیان ک ہیں ۔ ان میں وہی صورت فنکار کے کام 
کی ے کہ وجب جامع ادر ہو اور نزاکت خیال ہے استعارۂ غرییہ 
پیدا ہو ۔ اس استعارے کی مثالیں بھی پہلے اچھی اور دل پذیر رقم کی 
جا چکی ہیں ۔ صاحب بجر الفصاحت ۓ جو مثالیں دی ہیں ؛ ان میں 
ہے 'مایاں ترین یہ ہیں : 
امیر مینائی : 


دم بدم رک رک کے سے منہ ہے نکل پڑق زباں 
وصف اس کا کہہ چکے فوارے یا کہنے کو ہیں 
پنڈت دیا نکر ٹسم ک مشہور ثنوی کے یہ دو شعر بھی لقل 
کے ہیں جنھوں ۓ ترکیب اور صورت حال کی وج ے غرابت 
حاصل کر حك : 


آنکھوں ے اس انتجمن کو دیکھا 
یکجا بت و برہمن کو دیکھا 


جیما 
لمل و گٹہر اک مدرج میں ے 
شس و قمر اک برج میں ے 
اسی طرحج صاحمب' حر الفصاحت نۓ مستعار منم ء مستمار لم اور وج 
جاہع تینوں کے اعتبار سے ان کا ذک رکرتنۓ کے لیے جو تیسرا چمن تل ٗ 
کیا ے وہ اس اعتبار سے اہم ے کہ استعارے کی بعض مثالیں مہیا 
ہوق ہیں ۔ ثاڑ 
پجلی اک کوند کئی آنکھوں کے آ گے تو کیا 
بات کرۓ کہ میں ليی تشنمٴ تقریر بھی تھا (غالب) 


صحن_ کلشن میں پریشاں جو وہ سنبل ہو جاۓ 

اف“ شکر ختن غنچبٴ بر گل ہو جاۓ (امانت) 
آیا تھا خائقہ میں وہ نور دیدگاں کا 
قاریک کر گیا گھر حسرت کشیدگاں کا میں) 


درماندگی میں غالب کچھ بن بڑے تو جائوں 
جب رشتد ے گرہ تھا ء ناخن گرہ کشا تھا٢‏ (غالب) 


اسی طرح استعارے کی اقسام کا ذکر کرۓ ہوۓ بھی انھوں 


١۔‏ یہ شمر بھی میدق ے : 
کٹ کر رقیب یار کے کھر بے نکل کیا 
سخ آج :بیج قبر سے ئںكکل کیا 
لکھنوی انداز ک تقریجی خوش بیاق ے لیکن مفہوم واضح ہے ۔ 
صفحات وہے تا ہےے ۔ 


سم 
ۓ بمعض اچھے شعر اقل کے ہیں : 
میں اس کل کو پیغام کہتا ہزاروں 
ہوا ہو گئی ہر عبا کہتے کہتے 
کری ے زیر برقم انوس آاک جھالک 


پرواۓ سے ہے شم مقرر لی ہوٹی 


ےم محبت میں مبر ہم کو ہمیشے جلنا ؛ ہمیشہ ملا 


(مذاق) 


(فوق) 


صعوبت ایسی ؛ دماغ رفتہ کہاں تلک ہم وفا کریں گے (میر) 


ظلم ہے باز آلیں پر باز آئیں کیا 
کہنے ہیں ہم تجھ کو منہ دکھلائی ں کیا 


ایک روشن ضاغ تھا نہ رہا 
شہر میں اک چراغ تھا لہ رہا 


(غالب) 


(حالی) 


(یہ شمر حالل ۓ الب کے سرئے میں کے ہیں ؛ لیکن انا 
کے تصیدۂ نعتیہ کو بھی دیکھنا چاہے کہ تخیلات کے کرشموں سے 


لبریز ہے ۔ مطع ہے : 
میں بھی ہوں حسن طع پر مفرور 
جھ ے اٹھیں گے ان کے از ضرور 
اور تشبیب کا شمر ے : 
دل اباب پر نہیں چلتا 
سحر میرا کہ رہیو غیر ے دور 
(یہ شعر تیم الغنی ۓ بھی نقل کیا ے) ۔ 


7.۰70 
انا سے چھٹۓ قب حسن چھوڑ کے آۓ 
اس دشت کے کائٹوں میں چمن چھوڑ کے آۓ _ (ائیں) 


یوں شربتِ دیدار سم آمیڑ نہیں تھا 
کچھ ٹرگسر بیا رکو پرہیز نہیں تھا (مومن) 


نہیں جوں گل طلبر ابر سماہے کاے 
خار ہوں خشک میں اے برق لگاے گے (سودا) 


انسان و پری کا سامٹا کیا 
مٹھی میں ہوا کا تھامٹا کیا! (سم) 
استعارہ بالکنایہ اور استعارۂ تخلیلیہ کا ذ کر کرتے ہوۓ صاحب 
بجر الفصاحت نۓ سیر معمول کچھ اچھے شعر نقل کے ہیں۔ مراد 
بھی ہے کہ اس مفصل کتاب ہے وہ اشعار جن لے جائیں جو نفیس 
استعاروں کو حیط ہیں ع 
موۓ دلیر سے مشک ہو ے نسم 
حال خوش اس کے غستہ حالوں کا (میں) 


ہوسر گل کا تصور میں بھی کھٹکا نہ رہا 
عجب آرام دیا ے پروبا یی نے 'جھے ‏ ز(غالب) 


ےس 


نہ صفدات ھے ۔ ر وے۔ 


9م 


شام ہی ہو چکے کہیں اب تو 
تاقوا * کر “رت جاوا جے سی 


اشالت استعارہ : 
جلال الدین احمد جعفری زیٹبی لکھتۓ ہیں ٠:‏ 


''افائت مجاڑی اوہ ے جس میں مضاف الیہ کے لے 
مضاف محض فرضی طور پر ثابت کیا جاۓ ۔ جیسے تدبیر 
کا ہاتھ ؛ خیال کے پاؤں ؛ آرزو ک آنکھ ء دل کا کنول ؛ 


دل کی کلی نہ تجھ ے کبھی اے صبا کھلی 
چنا کھلاء گلاب کھلا ٤‏ موتیا کھلی 


دامن سیا انب چھوڑ سکے جس سواد کا 

پہنچے کب اس کو ہاتھ بارے غبار کا 
اس اضافت کو اضافتِ استعارہ بھی کہتے ہیں ۔ استمارے کے 
معنی ہیں 'مانگ لینا؛ - چولکہ اس اغافت میں مضاف ایک 
اصل چیز ے عاریتاً لیا جاتا ے اس لے اس کو استعارہ 
ککہتے ہیں ۔ استمارے میں تین چیزوں کا ہوا ضروری ے؛ 
اول اس چیز کا جس سے کچھ مانٹگا جاےۓ ۔ دوسرے اس 
چیز کا جس کے لیے مالگا جاۓ۔ تیسرے جو چیز مانی 
جاۓ ۔ اول کو مستعار من ء دوسرے کو ستعار لہ؟ 


و صفحات روے تا مم ۔ 
پ۔ اساسں اردوء سص ہو۱ - 1٦۹‏ - 


۴۳۷۴ 
کہت ہیں اور تیسرے کو ستعار کھتے ہیں ۔ اغافٹر 
استمارہ میں مستعاز من کے لوازمات میں ے کسی چی ز کو 
مستعار لہ کی طرف مضاف کرتۓ ہیں ء مستعار منہ اس میں 
یذک زم ہوتا:۔ 

قائدہ ‏ اغافت تشبچی اور مجازی میں ید فرق ے کہ 
مضاف اور مضاف الیم کے درمیان میں حرف تشبیہ ڈالیں ۔ 
اگر معنی درست ہیں تو تشبیھی ے ورلم جازی ء جیسے 
غصہ مثل آگ کے ہے ء طعنہ مثل لیزھے کے ہے ء ظلم 
مشل ٹیر کے ہے ء سورباتی مشل آفتاب کے ے ۔ ان مثالوں 
میں حرف تشبیہ کے لانۓ ہے جملے کے معنی بالکل درست 
رے ۔ بخلاف اس کے کم قدبیر مثل ہاتھ کے ے ۔ غیال 
مثل باؤں کے ہے ء اس کے معنی درست نہ ہوں گے _؛“ 


حال ہی میں دکتر ھد* معین استاد دالشکدۂ ادبیات دانشکار 


تہران ۓ اضافت کے موضوع پر ایک کتاب تالیف کی جس ے کتاب غائمہ* 
ابن_ سینا نے شائع کیا ہے ۔ اس سلسلے میں دکتر مچدٴ معین ۓ بڑی 
تحقیق و تفصیل ہے کام لیا ے اور مناسب معلوم ہوتا ےٴ کہ اضافتر 
مجازی کی حقیقت ذہن نشین کرنے کے لیے اٹھی سے رجوع کیا جاۓ ۔ 
وہ لکھ ہیں (میں ترجمہ کر رہا ہوں ء لیکن تلخیص کا خیال ہے 
کو ی اہم بات انشاء اللہ نہیں رہ جاۓ گ) ۔ 


وہ کہتے ہیں > 


”مولفر نیج الادب کہتا ے ء اگر مضاف اور مضاف الیم 
کے درمیان علاقہ عض فرضی اور اضاق و اعتیاری ہو یعنی 


۴۰۸ 
قائل_ تشبی۔ ۓ دو اشیا کی نشابہت فہبتاً مسلم گردان کے 
مشبد ب کے لوازم کو مشبہ ے مضاف کر دیا ہے تو وه 
اضافت مجازی ے ۔ امامی ہروی ۓ اپتے رسالے میں جو 
کچھ لکھا ے ء وہ میرے دعوے کو تقوھت پہنچاتا ے ۔ 
اگر مضاف اور مضاف الیہ کے درمیان تعلق حقیقی ہو تو 
وہاں اضافتر حقیقی کی صورت پیدا ہو ۔ مثاا غالہٴ زید 
(یعنی زید کا گھر) ۔ اسیر عمرو (یعنی عمرو کا گھوڑا) ۔ 
یہاں واتھی زید کا ایک گھر ہے اور عمرو کا ایک گھوڑاء 
البتہ اعتباری تعلق کو اضافتر جازی اور اضافت استعارہکہیں 
کے ۔ چناتچد ”سر ہوش* اور ”'قدم فکر“ ان دو ترکیبوں 
میں ہوش اور فکر کے لیے سر اور قدم کا اثبات ہہ اعتبار ذہنر 
متکام ہے ؟؛ بہ ایں معنی کہ اس نۓ ہوش و فک ر کو ایسا 
انسان سمجھ لیا ے جو سر بھی رکھتا ے اور قدم بھی 
مار سکتا ے ۔ اس قسم کی اضافت خود بخود دو لوع کی 
ہو جاق ے ۔ یعنی اغافت تشییبی اور اضانتر مجازی یا 

اضافتر استعارہ ۔ 


ان اضافتوں پر غور کیجے : قد سرو۔ چشمم آہو۔ لبر 
لمل ۔ طبل شکم ۔ آہوۓ چشم ۔ صندوق سینہ۔ 
(حاشے میں وہ خان آرزو ک اس بحث سے بھی تعرض 
کرے ہیں جو ”'چراغ ہدایت“ میں موجود ے اور جس 
کے مطالب پر دسترس پانا بالکل دشوار نھیں) ۔ 

”نہ الادب““ میں اضافتِ مجازی کے عدوان کے تحت مندرج ہے : 
”'عبدالمومن مشہدی کے رسالے میں مرقوم ے کہ اضافتر 


ل2ك 
مجازی میں حرف تشبیں حذف کر دیا جاتا ے ۔ مشبہ بہ کو 
مشبہ پر مقدم گردانا جاتا ے جو مکسور ہوتا ے اور 
اسی کسرے سے معنی*ٴ تشبیه پیدا ہوۓ ہیں ۔ مثا سقتاۓ 
ٹیل ۔ قراش باد ۔ کمانر ابرو ۔ تیر مژکاں ۔ (مراد یہ ے 
کہ دریاۓ نیل جو آبیاری کرتۓ میں سقا ے اور ہوا جو 
پھولوں اور سبزے کا فرش بچھاق ہے اور ابرو جو صورتِ 
کان ہے اور مژکاں کہ مثل تبر ے) ۔! 


... اضافتر تشیہی اور اضاقت استعاری میں فرق یہ ے 
کم موخر الذ کر میں مضاف الیہ ہمیشہ ہر سیبل_ مجاز واقع 
ہوتا ے اور مضاف کا مشبد یہ کے لوازم میں شامل ہونا 
ضروری ہے ۔ مثاا تیغ_ اجل (موت ک توار) ۔ گوشر 
ارادت (عقیدت کا کان) ۔ سر تدیبر (تدبیر کی ڈھال) ۔ 
...مد معین ء آقاۓ تجم الغنی کا قول نقل کررتے ہیں کہ 
اضافت مجازی (یعی اضافت استعاری) اور اضافتِ تشبیھی 
میں فرق یہ ے کہ اکر اضافت تشبیھی ہے تو مضاف اور 
مضاف الیں کے موخر و مقدم کرۓ سے اور حرف تشبی 
کے ادخال ہے معنی عالی حالیہ قائم رہتے ہیں ۔ مثل 
حر علم اور کو حلم کے سلسلے میں کہە سکۓ ہیں کہ 
فلاں شخص علم میں دریا کک طرح ے اور حلم میں پھاڑ 
کی طرح ے ؛ لیکن یہ نہیں کہہ سکتے کہ وہ سر جو ہوش 
ک طرح ہے اور وہ قدم جو فکر کی طرح ہے آقاۓ معین 


و شرع و آئین پر مدار سی ایے قائل کا کیا کرے کوئی 
چال جسے کڑی کان کا تیر دل میں ایسے کے جا کرے کوئی 


5 
خود لکھتے ہیں کہم بہ الفاظ فیگر اضافتر اقشبیہی میں 
مشیہ بہ مضاف ہوتا ے یا مضاف الیہ ۔ لیکن اغافت 
استعاری میں مشیہ یہ کے لولزم یا اجزاء کا ذکو کیا جاتاً 
ہے ۔ اس کے بعد ڈاکٹر معین اضاقت اقترانی اور اضاقت 
استعاری کے امتیاز کی طرف متوجہ ہو گئے ہیں ء اور اصلّ 

بحٹث ختم ہو کئی ہے ۔ 


آخر میں وہ توضیح کے طور پر کہ ہیں کہ ہر قم ک 
اضافت استعاری ہے کسی قسم کا اضافہ مطلوب و مقصود 
ہوتا ے ۔ اضاقت توصیقی میں بھی استعارے کا امکان موجود 
ہے ۔ مثل سر عاشق کش 7 
حائفظ کہتا ہے : 

منزلِ آں معر عاشق کش عیار کجاست۲؛“ 


استمارے کے میاحث دراصل علوم شعریہ کے لیے جانِ کلام ک 


؛۔ تحلیل صرق ک صورت یہ ہے : 
ہم سس مخاف 
عاشق : اسم ۲ مضاف الید ایم لوع تمیق ٤ہ‏ افات انشاری 
کش : اس ] [اسم فاعل ترکیبی] 
ج۔ مطلع ک صورت یہ ے : 
اے نسی' سحر آرام گہہ یار کجا امت 
منزل آں سر عاشق کش عیار کجا استہ 


5 
صورت رکھۓ: ہیں کہ بیکر قرائی *سحثال نکاؤی * تخیل کی اختزاعی 
قوت اور ابداعی تصرف کا بتد استمارے ہی کی خوب اور عبوی ے 
معلوم ہوتا ے ۔ لیکن مشکل یہ ے کہ استمارے کی خوی ے 
ذوق سلیم کا گہرا تعلق ے ۔ جب تک خدا ۓ اتسان کو اس نعمت 
سے بہرہ واب نہ کیا ہوگاء وہ استمارے کے حسن اور اس ک دل پذیری 
اور دل نشینی کے شعور ے نحروم ہے کا ۔ اس سلسلے میں شمس 
قیس رازی نۓ جو کچھ لکھا ہے (انتقاد, شعر کے متعلق)ء میں اس 
کے بعض مقامات کی تقلخیص کرتا ہوں ۔ میری نظر میں وہ ایرانی 
نقادوں میں اس وقت تک اپنا کوئی حریف نہیں رکھتا۔ میں ۓ کتب 
خانبٴ عامہ لاہور کا ملوکہ نسخد (تھران رہےم) استعال کیا ہے ۔ 
وہ کہتا ے کہ شاعر کے لے نہ صرف مفرداتِ لغت پر عبور ضروری 
ے ء بلکە اقسام ترکیباتِ صحیح و فاسد کا شعور بھی ضروری ے۔ 
تشبیہات و استعارات مجازات اور باق محسنات شعریہ سے بھی آگاہ ہونا 
ضروری ے ۔ یہ بات کھول کر کجہ دینی چاہے کہ تشبیھاتِ کاذب 
اور اشارات جہول اور ایہاماتِ ناخوش و تبنیساتِ مکرر یا آوصاف 
غریب یا استعاراتِ بعید و مجازات نادرست ہے کلام کا حلیں بگڑ 
جاتا ے ۔ شاعر کے لیے ضروری ہے کہ نظم یا غزل ک تکتیل کے 
بعد پھر اشعا رکو جاٹھنے اور پرکھنے کے بعد صحیح جکہ پر رکھے 

اور ان کی ترتیب متعین کرے ۔ 


بات یہ ہے کہ غزل سرائی اور نظم نکاری میں ذوقِ سلیم 
درحقیقت تخلیقات کا سب ہوتا ہے اور اس کے بغبر تخلیقاتِ شعری 
پراگندہ اور منتشر ہوق ہیں۔ وہ ابراہم موصلى کا ایک قصہ لقل کرتا 
ے کہ امین الرشید عباسی سے گفتگو ہو رہی تھی ۔ موضوع سخن 


ہم 

یہ تھا کہ لق شعر میں کوئی حجت قاطع سہیا ہوٹی چاہیے ۔ میں نۓ 

کہا (یعنی ابراہیم موصلى تے) کہ ان معاملات میں ذوق سلیم نائدر 

سخن ہوتا ے اور طبیعت خود گواہی دیتی ے کد یه شعر اچھا 

ے ۔ امین پھڑک کیا کہ واقعی بعض اوقات دو کنیزیں دیکھ کز 
یہ کہنا مشکل ہو جاتا ے کہ فلاں دل کو کیوں بھاکئی ١:‏ 
کوفی ہمیں بھی یہ سمجھا دو ء ان پر ج ی کیوں ریجھ گیا 
تیکھی چتون ؛ بانی چھب والے ہبتیرے پھرۓ ہیں 


رد ھی ےرم قاےوم۔ 


باب چہارم 


مجاز مرسل 

اس مسر پہلے بیان کیا جا چکا ہے کم تشبیہ کسی طرح بھی 
مجاز میں داخل نہیں ۔ یع بمث بہت پھیلا کر لکھی کئی ہے کہ قدج 
متخصصین ۓ اصلا تشبیہ کو از میں شامل کیا تھا ۔ معاصرین میں 
نے البتہ صرف علامہ روحی سرحوم ہیں جن کی بصیرت ۓ یہ بات 
دریافت کی کہ تشبید مجاز پیدا کرۓ کے اسباب میں داخل ہے ء 
خود مجاز نہیں ۔ کسی فاضل کو تشبیہ اور استعارے کے اس غاص 
رشتے کا دھیان نہیں آیا ۔ بھرحال یہاں اب اتنا "دہرا دینا ضروری ے 
کہ جب الفاظ اپنے معانیٴ غبر لغوی یا وضعی یا مجازی میں استمال 
کیے جائتے ہیں تو دو صورتیں پیدا ہوق ہیں۔ ایک تو یہ کہ معای* 
لغوی اور معانی* مجازی میں کوئی علاقہ ہوتا ے اور قرینہ اس بات 
پر دلالت کرتا ہے کہ الفاظ معانی* محازی ک صورت میں استمال کیے 
گۓ ہیں ۔ اگر معانی_ لغوی اور مجازی میں تعلقِ تشبمہ ہو تو استعارہ 
پیدا ہوتا ے ؛ اگرکوئی اور تعلق ہو تو أُزمسل ۔ اگر معاٴ لفوی 
اور معانی* مجازی میں یہ قرینہ قائم نہ ہو کہ یہاں معانی جازی مطلوب 
ہیں لیکن معانی*ٴ مجازی بطریقِ لزوم پیدا ہوں تو کنایہ کی شکل 
بیدا ہوتی ہے ۔ اس کا مفصل نقشہ پہلے دیا جا چکا ے ء لیکن مناسبہ 
معلوم ہوتا ےکہ ختصراً بات دہرا دی جاۓ ‏ نقشے ک صورت یہ ے + 


یت 


1 
معارلفوی 
(غیرمطلوب اور خارج از عث) 


٦ 
معانی ازی جہاں قرینہ‎ 
قائم ہو کہ الفاظ اپنے‎ 
معائی لغوی میں مستعمل‎ 


معایر مجازی اور معاقر 


1 
لغوی میں تشبید کا ہو۔ 


2 
ا‎ ٘ 
5. 
٢ 


استعارہ 
قرینہ قائم لب ہو لیکن معانیرلغوی سے قرینہ قا عم ہو لیکن معائی لەویٰ 
معا جازی ہہ طریق لزوم پیداہوں اور مجازی میں علاقم غبر تثہیم 
اور لغوی معائی بھی مراد ہوں ء یا ہوے 
سہاد اے جا سکیں ء یا ان ے معاؤر مجاؤ سرسل 


جازی متبادر ہوں ۔ 


اب یہ بات واضح ہو گئی کی جہاں.الفاظ کے معائق* لغوی . اور 
معانی* مجازی میں کوئی علاقہ بدونِ تشبیہ موجود ہوگا اوو قرینہ اس 
بات پر دلالت کرے کا کہ معانی*ٴ جازی مطلوب ہیں تو صورت 
مجاز مرسل ک پمدا ہوگ ۔ جاز کی یہ صورت اتنی عام ہے کہ ہم 
روزالہ عام گفتگو میں مجاز کی یہ صورت استعال کرتۓ ہیں او اس 
وقت شعور بھی نہیں ہوتا کہ ہم کیا کہہ رہے ہیں ۔ مثال کے طود 
پر ہم کہتے ہیں ''دریا بیسمرہا ے؟“ ۔ اب ظاہرے کہ دریا سے سراد 
ایک “کلیت ہے جس میں کنارے ؛ تہ کی ریت ء سنگ ریزے اور 
دوسری ہے شار چیزیں شامل ہیں ء لیکن باری ماد ید نہیں کہ 
کنارے سنگرھزے اور ریت ہے چلے جا رے ہیں ۔ ہم صرف یہ کہٹا 
چاہتے ہیں کہ دریا کا بای یہہ رہا ے ۔ ظاہر ےکہ دریا کی کیٹ میں 
اور پانی میں تشبیہ کا تعلق نہیں ہے اور قریۃہ بھی قائم ے کد لاریا کے 
جھاؤ سے ہم نے دریا کی کایت کا جھاؤ ساد نہیں لیا۔ اسی طرح اس مثال 


رس 

پر غور کیجےٴء ”کیا مھارے ہاتھ میں گلاب کا بھول ے ؟؛4 
واضح ہے کہ با ہاتھ ے سراد الگلیاں ہیں کیولکہ ہاتھ ایسی 
چیزوں کو بھی عیط ہے جوگلاب کا پھول تھامنے میں بنا خط مستظم 
معاون نہیں ہوتیں ۔ انسان کے متعلق ہم کہتے ہیں کہ مشت خاک 
ہے۔ اب یہاں دو صورتیں ہیں ؛ ماضی میں بھی آدمی مشتر خاک تھا 
اور مستقبل میں بھی می میں م ل کر مٹی ہو جاۓ کا ۔ دونوں صورتوں 
میں معانیٴ لفوی اور مجازی میں تشبمہ کا تعلق نہیں ے ۔ ختصری مکہ 
ان تمام مثالوں میں نمجاز مرسل کا تعلق ہے ۔ 


مولانا روحی کہتے ہیں١‏ کہ معانیٴ لغوی و مجازی میں اگر علاقر* 
تشبیہ ہو تو استعارہ ہے > نہیں تو مجاز مرسل ۔ منشی سحز بدایوٹی 
ۓ صرف مثالوں پر قناعت کی ہے - مجاز سرسان ک تعریف نہیں کی ۔ 
سید جلال الدین جعفری زینبی.لکھتے ہیں ك٣‏ جب کسی لفظ کو 
حقیقی معنی کے علاوہ مجازی معنی میں استمال کریں اور حقیقی اور 
مجازی معانی میں تشبیہ کے علاوہ کوئی اور تعلق ہو تو اس کا نام 
جاز سرسل ہے ۔ مثلا کنہیں کہ دریا مہ رہا ے.۔ اس مثال میں 
دریا بول کر پانی سراد لیا ے۔ اور دونوں معنوں میں ظرفیت کا 
تعلق. ے۔ ید استعال مجاز مرسل کہلاتا ے ۔ 

سجاد مزا بیگ کا قول ے ی٣‏ 


” کوئی کلمہ اپنے مجاڑی معانی یعنی معانقٴ غیر موضوع لہ 


رہ دییں عجمء ص ہے ہےہ۔ 
ج۔ معیار البلاغت ؛ ص رم تا ہم ۔ 
ے۔ نٹسم البلاغت ٤‏ ص ی؛ ۔ 

م۔ تسپیل الیلاغت ء ضس وف ۔- 


٦مم‏ 
میں مستعمل ہو اور معائیٴ حقیقی اور مجازی میں علاقہ 
سوا تشبیت کے کوئی اور ہو ۔“ (اس کے بعد وہ علاقے 
گنواۓ ہیں) ۔ 
نصرالہ تقوی ۓ بھی' صرف مثالوں پر اکتفا کیا ے ۔ خود 
اپنے اشعار کی مثال دیتے ہوئۓےۓ فرماتے ہیں : 
امشب بروۓ جاناں ساغر کشید باید 
وز لاے روج پرور شکر مزید باید٢‏ 
اس شحر میں ساغر ہے مراد شراب ہے ۔ 
اسی طرح وہ سعدی کا شعر لقل کرتے ہیں : 
پر آں کہ تخم بدی کشت و چشم لیکی داشت 
دماع بیہدہ بخت و خیال_ باطل بست۴ 
ہاں دماغ بیہدہ سے ساد فکر بیجدہ ے کہ دماغ میں پیدا ہوق ہے۔ 


مولوی نم الغنی لکھتے ہیں :” '”خفی نہ رے کب جو لفظ 
سواۓ معائیٴ موضوع لہ کے اور معنی میں مستعمل ہو اور وہاں 
کوئی ایسا قرینہ پایا جاۓ جو اصل معانی سراد لینے ہے خاطب کو 
روک دے اور ان دونوں معانی میں کوئی علاقہ سواۓ علاقں* تشبی 
کے ہو ء اس کو نمجاز. مرسل کہتے ہیں ۔ اور جو علاقد مجاز مرسل 


وہ ہنجار گفتارء سص ہوں ۔ 
ہ۔ ہنجار گفتارء ص ہو ۔ 
ے۔ پنجار_ گفتارء ص ہ۱۹ ۔ 
ے۔ ہر القصاحت ٢ص‏ ۵ہ ۔ 


۳۱۵۴ 

میں درمیان معا* اصلی حقیقیٰ اور معاقِ مجازی کے ہوتا ے ء اس کی 
قسمیں م کے قریب ہیں ۔ یہاں ان میں سے تھوڑی سی کثبرالاسعمال 
قسمیں ذکر کی جاق ہیں : 

و۔ جو لفظ کل کے واسطے وضع کیا گیا ہوء اس کو جزو کے 
لیے استمال میں لائیں ۔ 
جیے ذوق : 
جوں پنج شاخم تو لہ جلا الگلیاں طبیب 
رکھ رکھ کے تبضر عاشقِ تفتہ جگر پہ ہاتھ 
ظاہر ے کہ نبضی پر سارا ہاتھ نہیں رکھا جاتا ۔ صرفت 
پوریں' ہی النکلیوں کی رکھی جاقی ہیں جن کا ذکر پہلے 
مصرع میں کیا کیا ے ۔ 
مذاق : 

کر کے کوی یا علىی حیدر 

بھاگیں کالوں میں انکلیاں رکھ کر 
کالوں میں ساری انگلیاں نہیں رکھتے ء بلکه پور رکھی 
09-0 
یا کہیں کہ فلاں شخص کے ہاتھ میں سائپ نۓ کاٹا ۔ ظاہر 
ہے کہ کنی انکلی میں یا غاصن ایک جگہ کاٹا ہوگا نہ 
سارے ہاتھ میں ۔ 
جو لفظ جزو کے واسطے وضع کیا گیا ہو ء کل کے لے 
استعا لکریں ۔ جیسے سوره فاتحہ کو ''الحمد“ کہتے ہیں یا 


۲ 


مم 
کلے کا اطلاق اشببد ان لا الہ الا اللہ پر : 
حق ے وسانی چاپو تو کاسم پڑھا کرو 
اپنی بھلانی چاہو تو کاہہ پڑھا کرو 
بگڑی بنالا چاہو تو کلمہ پڑھا کرو 
حم سے ربانی چاہو تو کلمہ پڑھا کرو 
دل کی صفائی چاہو تو کلمہ پڑھا کرو! 


جعفری نے یہ مثال دی ہے : 
جو باق رہا کچھ سرے دم میں دم 
تو پھر آ کے ید دیکھتا ہوں قدم٢‏ 
اس شعر میں قدم دیکھنے ے صورت دیکھٹا مراد ے ۔ 
حسرت کا شمر ے : 
ہے و میا ے یارباں نہ گئیں 
میری پرہیز کاریاں نہ گئیں٣‏ 
ظاہر ے کہ یہاں پر پرہیز کاریوں سے سراد صرف شراب 
نوشی نہیں ء بلکہ اس کے دوسرے لوازم بھی مطلوب ہیں۔ 


م۔ جو لفظ مسبب کے واسطے موضوع ہو ء اس کو سیب پر 
استمال کریں ۔ اس مثال میں ے یہ فقرہ فسالہ* عجائب کا 
”گوشہنشینی سالہاۓ دراز بسرکء گرمو سرد زمائہ دیکھاء 


1۔ جر الفصاحتء س ہو ۔ 
بج نسم الافت ٢‏ ٭ن۔ 
اکاتر سخن ع ض ہر - 


جسیم 


بشام:ِ غم: خوش ہو کہ سحر ک؟“ ۔ کرنی و مزدی ہم سبب 
القلابر زمالہ کے ھیدا ہوۓے ہیں ۔ انقلاب سیب ہے ء گرم 
او سرد مسبیب ۔ 
روحی نے یہ مثال دی ہے : 

سرد و گرم زمائه ناغوردہ 

اپ رسی بر در سراپردہ 
حم الغنی لکھتے ہیں : 

ساقیا دے چک آب آتش رنگ 

گرم و سرد زمائہ سے ہوں بتنگ 


(مومن) 
پر ایک خار چے گل ہر گل؛ ایک ساغر عیش 
پر ایک دشت چمن ؛ پر چمن بہشت 'نظیر _(ذوق) 
سجاد مرڑا بیگ نۓ اچھی مثالیں ڈھونڈھی ہیں : 
کہتے تھے زاہ میں کم تہ زور اپنا چل گیا 
انسوس ہے کہ ہاتو سے دریا نکل گیا (ائیں) 


(ہاتھ سہب ہے اقتدار اور قدرت کا) : 
پانی تھا آک ؛ کرمی' روز عحساب تھی 
ساہی جو موچ سیخ تک آئی کباب تھی 

م۔ سبب کو مسبب کی جگہ استعال کریں :ٍ 
تو شہیدی :ابر سیاء ہے کہ وہ شراب پیتے ہوں جس جگہ 
وہیں جا برس وہیں جا برس وہیں جا برس وہیں جا برس 


(شہیدی) 


۳٣ 
: عزیز لکھٹوی کا مطلع اس سلسلے میں نیدی سچ‎ 
بہ پاس خاطر رندانر بادہ خوار برس‎ 
برس برس کے دن اے ابر لوہپار ہرس‎ 
: راقم السطور کا شعر ہے‎ 
شب نشاط بب عذر ورود یار برس‎ 
کبھی تو ڈھنگ سے اے اہر نوہہار برس‎ 


و۔ کسی چیز ہ رکسی اسم کا اطلاق بہ اعتبار زمائہٴ سابق 
کے کریں ۔ مثال اس ک؛ یہ ے کہ ایران کا رہنے والا 
عرصہٴ دراز سے ہندوستان میں بود و باش رکھتا ہو٤‏ اس 
کو ایرانی کہہیں ۔ نجم الغنی ۓ اوج کا یہ شعر نقل کیا 
سے : 

اطاعت اور خداوندی کی نسبت جب ہہم ٹھہری 
تو اس ناچیز مشت خاک کا پھر امتحاں کیوں ہو 


انسان کو مشتر خاک ے تعیبر کیا ے اور ظاہر ے کہ 
وجود حاصل ہوۓ ہے قبل وہ خاک تھا ۔ 


پ۔ کسی کے پر کسی ایسے نام کا اطلاق کریں کە زمالٴ 
آئندہ میں وہ ام اس پر صادق آۓ گاء جسے کسی 
طالبِ علم کو اس نظر ہے کہ زمائہ' آئندم میں پڑھ کر 
عالم ہو جاۓ گا ؛ مولوی کہیں یا کسی جرم کو ہے 
سزاۓ موت کا حکم ہو گیا ہو ٤‏ متوق کہیں ء یا جسے 
کوی شخص سقفر کا ارادہ رکھتا ہو اور لے مسافر کہیں۔ 


٢ 

انیس حضرت قاطمہ صقرآ کی ژبای کہلوۓ بک (وہ ہمار 
تھیں اور امام حسین انھیں اسی لیے اپنے ساتھ سقر میں تھے 
لے کئے تھے) : 

ہمزار ہیں سب ایک بھی شفقت نہیں کرتا 

سج ہے کوئی مردے سے محبت نہیں کرتا 
ظرف کو بجاۓ مظروف کے استعال کریں ۔ اس کی مثال 
دیوی پرشاد سحر ۓ بہت اچھی مبیا کی سے : 

ساق کدھر حریف قدج نوش اڑ کے 

میخالہ خالی دیکھ سرے ہوش اڑ گے 
'فدح نوش* ہے عراد شواب نوش ہے ۔ یوں تبیم الغنی نۓ 
بھی مثالیں بری نہیں دیں : 

آر سحر ۓ سوزشر دل کو مٹا دیا 

اس باد ۓ ہمیں تو دیا سا بجھا دیا (مسم) 
مظروف کو بجائۓ ظوف کے بولیں ۔ تیم الفنی نۓ یم مثال 
دی ہے : 
تری چشم مست سے ساقیا یم سیا مستر جنوں ہوا 
کہ مئۓےدو آتشہ طاق پر جو دھری تھی یوٹھی دھری رہی 

(غلام مصطفلی جنوں) 

ظاہر ے کہ شراب طاق میں نہیں رکھی جات ؛ اس کا ظرت 
رکھا جاتا ے ۔ جیسا کہ ویاضی خیر آبادی ۓ متخصیص کی 


ہے : 


٦۵م‏ 
ہم آۓ تو الگ بوتل جو اے پیر مغانں رکھ دی 
پرانی دوستی بھی طاق پر اے سہرباں رکھ دی 
اور حسن مطلع شنیدق ہے : 
خدا کے ہاتھ ے .یکنا نم بکتا ے کا لے عاق 
برایر مسجد جابع کے ہم ۓ تو دکاں رکھ دی 
اس کی علاوہ بھی مجازز سرسل یک علاقے ہو سکتے ہیں ٤‏ لیکن 
بیشٹر جو سمتعمل ہیں ؛ وہ یھی ہیں - 


باب پنجم 
کنایہ 


مولانا اصفر علی روحی' فرماۓ ہیں * 
”ماد از کنایہ آن است کہ مشےلم ارادۂ معنی از معانی 
کند و آں را بلفظے کہ در لغت براۓ آں موضوع استہ 
ذکر نکند بل ذکر معنی*ٴ کند کہ در وجود الیل معنی 
سراد است و معنی تا ی را ہر معنی ساد یعنزلہٴ دلیل قائم 
کردہ بدیں معنی بداں معنی اشارت کند ۔ سعدی در 
اہی, عاملے ظالم میگوید : از بستر فرمش ہر غاکسترگرمش 
نشاند ۔ یعنی او را از توانگری بدرویشی مبتلا ساغت ۔ 
توانگری را بستر فرم و درویشی را غاکسٹر گرم عادقاً 
لازم است و ایں پر دو معنی جداگائہ تالی معنی توالگری 
و درویشی است ۔ بعبارتِ ]آخریل ہے گوئم کہ در کنایہ 
انتقال از لازم بہ ملزوم ہے باشد مع جواز ارادۂ ملزوم و 
لزوم دریں مقام عام است ازینکہ عادتاً باشد یا عقاو ۔٤)‏ 


اس تعریف پر غور کرۓ ہے معلوم ہوگا کم مولانا موصوف 
کی ساد یہ ہے کہ کنایہ میں لفظ کے لغوی معنی تو سراد نہیں لیے 
جاۓے لیکن وہ معنی ضرور مراد لیے جاے ہیں جو لغوی معنی ے 


دییے عجمے سض ہے بیعد۔ 


"۵م 
بطور لزوم پیدا ہوں (انھیں وہ معانی تال یل کہتے ہیں اور اس پر 
حاشید دیتے ہیں ”تا ی ہس آئندہ ء ماد ازآں لازم است“) ۔ مثال میں 
سعدی کا جو فقرہ نقل کیا ہے ؛ وہ ان کے موقف ک ہوری تائیدکرتا 
ہے۔ تولگری کے لیے بستر ترم لان ے اور دروبیشی کے لیے 
عاداً اکستر گرم یعنی موٹا جھوٹا کپڑا یا زمین ۔ تو جب سعدی 
ۓ یم کہا کہ فطرت نۓ اىن شخص کو بسترئرم :پر سے اٹھایا اور 
خاکستر گرم پر بٹھا دیا؛ تو اس ۓ ان الفاظ کے معنی* لازم مراد 
لیے ء جسے اصطلاح میں روحی معنی* قا ی کہتے ہیں کم اس شخص 
کو دائرۂ امارت سے نکال کر عسرت میں مبتلا کر دیا ۔ واضح ہوگیا 
ہوگا "کہ سولانا روحی یہ نہیں سمجھتے کہ کنایہ میں معنی لغوی بھی 
ماد ہوۓ ہیں اور ان کے معافی* لازم اصلا مطلوب ہوۓ ہیں ۔ 
آنھوں ۓ خاقانی کے ایک شعر کی مثال دی سے : 

آمان کوہ زیرہ آفتاب_ کان ضمیر 

آفت ہرچ آفتاب ا زکوہ و کاں انگیختہ 
دوسرے مصرۓے میں مدوح کو پر آُس چیز کے لیے آفت قرار دیا 
ہے جو سورچ کوہ و کان سے تالتا ے ۔ ماد یہ ے کد مدوح 
جواہرات کی تقسم میں بڑی سخاوت ہے کام لیتا ے ۔ 

نصراللہ تقوی! کنایہ کی بڑی مختصر سی تعریف کرتۓ ہیں : 
”آں ذکر لازم یہ ارادۂ ملزوم است یا عکس آں ۔؟“ 


سراد یں ہے کہ ایسے الفاظ استعال کریں جو خود لازم ہوں اور 
ملزوم کے طالب ہوںء یا ملزوم ہوں اور لازم کے طالب۔ہوں ۔ ۔اس۔ 


و۔ پنجار کفتارء ص ۹و۹ ۔ 


۵۵ 
٢‏ کے بعد وہ یہ بتاۓے ہیں کہ کنایہے مقصود یا کنایہٴ ذات ے یا 
صفت ذات ؛ یا پھر یہ کہ کسی موصوفم کے لیے کوئی صفت ثابت 
کی جائۓ یا کسی ہوصوف ہے .صفت کی فنفنی کی جائۓ ۔ پھلی قسم کو 
وہ قریب اور بعید میں تقسم کرتۓ ہیں ۔ قریب کے متعلق کہتے ہیں 
کہ کوئی صفت ایسی بیان کی جاۓ ء جو موصوف_ سے خصوص ہو 
اور مطلوب خود موصوف ہو ۔ قریب کی مثال میں وہ یہ شعر لکھتے 
ہیں ۔ (در مرثیںٴ حضرت سید الشہداء) : 
ز زبر آلود پیکاں کشت پر خوں 
مقار اخالقر ایکتاۓ . ے ۔چوں 
یہ مقام داہاۓ سومتاں کے لیے کنای۔ہ ے ۔ بعید کے متعلق وہ 
لکھتے ہیں کہ چند ایسی صفتوں کا ذ ک رکیا جاۓ کہ من حیث المجموع 
موصوف سے اختصاص رکھتی ہوں اور مطلوب خود موصوف ہو ۔ 
مثاا سسعود سعد سلان شراب کی تعریف میں کہتا ہے : 
بخواء آں طبع را قوت ء بخواہ آں طبع را لذت 
بخواہ آں چشم را لالہ ء بخواہ آں مغز را عنبر 


عراد یہ ے کہ شراب طبیعت کو قوت بخشتی ے ۔ طبع کو لذت یاب 
کرق ے ۔ آنکھوں میں لال ڈورے ڈالتی ہے (لالے کے پھول ک طرح) 
اور یغز .کو عنبریں کر دیتی ے ۔ ان .مام صفات نے مقصود شراب 
ہے۔ دوسری قسم کی بھی دو قسمیں بتاۓ ہیں : قریي و بعید ۔ اور 
اسی طرح تیسری کی بھی۔ 


اس کے برخلاف کچھ محققوں کا موقف یہ ے کہ کثایں میں 
معای* لغوی بھی مراد لیے جا سکتے ہیں ۔ اگرچە مطلوب معاق“ 


چیم 
لازم ہوۓ ہیں ۔ چنانچہ دیوی پرشاد سحر' کہتا ے کہ کنایہ وہ ے 
کہ معنی لازم و ملزوم دونوں مراد ہوۓ ہیں ۔ وہ بھی کٹایہ کی 
تین قسمیں گنواتا ہے ۔ اول یہ کہ ذات موصوف مطلوب ہو ۔ 
دوسرے کہ صفت مطلوب ہو یا یە کہ کسی موصوف کے لیے کسی 
صفت کا اثبات کیا جاۓ یا ففی ک جاۓ ۔ قریب و بعید کی تسم بھی 
وہ اسی طرح کرتا ہے ء جس طرح پہلے ذکر کیا جا چکا ہے ۔ اس 
نے کنایہ کی یہ مثالیں دی ہیں : 

ساق وہ دے ہمیں‌ که ہوں جس کے سبب ہم 

عنل میں آب و آتشی و خورشید ایک جا 

پیاد دوستاں پہروں جھے ہچک لگ آق ہے 

کبھی مذ کور جب ہوتا ے کچھ گزرے فسالوں کا 


لگے زین يه اب سب اتارۓ ہم کو 
یس دن ذکھاۓ ترے انتظار نے ہم کو 
حسرت موبانی ۓ بھی کچھ کنایہ کی اچھی مثالیں سہیا کک ہیں : 
جور سے باز آئیں پر باز آئیں کیا 
کہتے ہیں ہم تجھ کو منہ دکھلائی ںکیا ‏ (غالب) 
”من کیا دکھلائیں؟؟ ے ساد ندامت ہے اور لطف یہ ے کہ پہلے 
پر بناۓ جور روپوش رہتے تھے اور اب جو ندامت ہوئ تو ہم پر 
یہ ظلم ہوتا ے کہ اب وہ تشرم سے منم نہیں دکھاے ۔ 


و۔ معیار البلاغت ؛ ص یم قا مم ۔ 


ے۳۵ 
تو ڑکر عہد وفا تم ے زبائیں روک دیں 
ورن ہ کہ والے تم کو ازنی ںکہنےکو تھے 


عراد یہ ےکہ جب تم ۓ عہد وفا توڑ دیا تو تم نازک نہیں رے : 
بہت خغجل ے ترے درد نے دعا میری 
یہ خوف ےکہ نہ سن لےکہیں خدا میری 


اس شعر میں خدا کہیں مبری سن لہ لے ے ساد یہ ے کہ میری 
دعا قبول نہ ہو جاۓ ۔ 


سجاد مرزا بیگ صاحب لکھتے ہیں! کہ کنایہ لغفت میں پوشیدہ 

بات کرۓ کو کہتے ہیں اور اصطلاح علم, بیان میں ایسے کلے کو 
کہتے ہیں جس کے لازمی معنی مراد ہوں اور اگر حقیقی معنی مراد 
لیے جائیں تو بھی جائز ہو ۔ ان کا بھی وہی مؤقف ے جو سحر 
بدایوٹی کا ہے کہ لغوی اور مجازی دونوں معنی کا احتال ہوتا سے 
اور معنی* مطلوب معنیٴ لغوی کے لزوم سے پیدا ہو جاۓ ہیں ۔ 
سجاد مزا بیگ صاحب مثال دیتے ہیں : 

سر یہ چڑھنا تجھے پھبتا ے پر اے طرفرکلاہ 

مجھ کو ڈر ے کم نہ چھینے ترا نمبر سہرا 
سر یہ چڑھنا سے سراد کستاخ ہونا ‏ اپنے تئیں دور کھینچنا مراد ے 
اور حقیقی معنی یعنی ٹوپی سر پر رکھٹا ساد ہو سکتے ہیں ۔ 


یہ جو سجاد سر‌زا ۓۓے کٹاۓ کے لغوی معنی کی بات چھیڑ دی 


وہ تسپیل البلاغت ء سض رور تا ہہ ۔ 


٣۸ 
تو اپ یہ یئل ات ہوا جانا چاہہے - صاحبِ ''فرپنگآلندراج)4‎ 
: لکھتے ہیں‎ 
””کنایہ بکسر اول و حر فِچہارم یاۓ حتاق عربی۔ پوشیدہ‎ 
سخن گفتن بطور آں کہ معنی آں صرج و ظاہر نہ باشد و‎ 
٤١۔ سخن کہ بر معنیٴ غیرموضوع خود دلالت کند‎ 
حافظ سید جلال الدین!' ئۓ کنایہ کی قسموں کا بیان کرتۓ ہوۓ‎ 
: کنایہٴ قریب ک ایک بھت اچھی مثال دی ہے ۔ وہ لکھتے ہیں‎ 
: ”کسی موصوف ک کسی خصوص صفت کا ذکر کریں ء جیسے‎ 
لہر پھر چڑھ رہی ے کالوں کی‎ 
ہو سنگھا دو تم اپنے بالوں: کی‎ 
اس مثال میں کالے سے سانپ ساد لیا ے اور یہ اس ی خاص صفت‎ 
: ے ۔ آرزو کا شعر ے‎ 
گورا گورا ان کا مکھڑا چاندق کا ۔جسے .پھول‎ 
دیکھتے ہی دیکھۓ ۔آنکھوں میں ٹھنٹک آ گی‎ 
یہان آنکھوں میں ٹھنڈک ہے عراد جی کا خوش ہو جانا اور طبیعت‎ 
کو فرحت نصیب ہوا ے ؛ اور معانی* لغوی کا احتال بھی باق ے۔‎ 
مفصل ترین بحٹ اس سلسلے میں یم الغنی ےک ے اور اب‎ 
کہ ناظرین مبادیات ہے آشنا ہو چکے ہیں ء جم الغنی کے بیان کا مطلب‎ 
: ۔واضح ہو جاۓ کا‎ 


وہ لسم الیلافت مض ہی ۔ 


۲۹ 

”'کتاید لغت میں پوشیدہ بات کہنے کو کہتے ہیں اور 
علمر بیان کی اصطلاح میں کتایۃ ]اس لفظ کؤ کہتے ہیں جو 
۔اپنے معن موضوع لە میں ممتعمل ہو لیکن':تقصود وہ معنی 
نم پتوں :بلک ایک دوسرے معنی ہوں جوا ان پہلے معنی 
کے ملزوم ہوں'۔ اور ان دوسڑزے“معنی کا نقصود ہوا معنی 
سوضوع لہ کے ارادہ کرۓ کے ماف نہیں کیونکہ استمال 
اس لفظ کا موضوع لہ میں ہوا ے تو ان معنی کے مقصود 
ہوۓ کے دوسزے معنیٰ میں کوئی حرج پیدا نہ ہوگا ۔ پس 
کنٹاۓ میں لازم یعنی موضوع لہ بھی ساد ہوتا ے مگر 
فرق اتنازے کہ یم بالعرض :ساد ہوتا ے. اور دؤسرے 
معنی جو ملزوم ہیں وہ بالذات ساد ہوۓ ہیں ؛ کیولکہ 
موضوع لہ کا مراد ہونا عض اس غرض سے ے کہ جب 
سثنے والے کے ذہن میں اس کی تصویر حاصل ہو جاۓ تو 
دوسرے معنی کی طرف .جن ے کنایہ واقع ہوتا ے انتقال 
ہو سکے جیسے : 

اس چمن میں طائ رکم پر اگر میں ہوں تو کیا 

دور :ے؛ صیاد ابھی اور آشیاں نزدیک ہے (امیر) 


”کم پر؟ اس پرند کے معنی میں ے؛: جو پر تھوڑے رکھتا 
ہو۔ پس ”کم پر؟؟ ہے اس کے حقیقیمعنیٰ یعنی تھوڑے ے 
پر والا مقصود ہوں گے تاکہ ان معنی. ہے انے معنی ک 
طرف افتقال کیا جائۓ جن کے لیے بروں کا کم ہوٹا لازم 
ہے اور وہ: کم اڑنا: سے مخلاف لفظ از کے کہ اس ہے 
“معنی موضوج لہ کا اوادہ کزناجائڑ نہیں +کوٹکں اس کا 


.۰ 
استمال معنی* غبر موضوع لم میں ہوتا ے ء پس اس میں 
معنی* غیر موضوع لہ بالذات مقصود ہوتے ہیں اس لے 
معنیٴموضوع لہ کا قصدکرنا ان کے مناق ہوگا۔ بع ضکہتے 
ہیں‌کہ کنایہ وہ لفظ ہے جس کے معنیٴ حقیقی مراد مہ ہوں: 
بلکہ معنی'ٴ غیر حقیقی مراد ہوں اور اگر معنیٴ حقیقی سراد 
رکھیں تو بھی جائز ے ۔ جیسے ”کم بر* ےکم آڑۓ والا 
سراد ہے ۔ اور اگر اس سراد کے ساتھ پروں ک مقدار کا 
تھوڑا ہوا ماد ہو تو بھی ہو سکتا ے ۔ اسی قبیل ے 

ہے قلق کے اس شعر میں روشنی کا لفظ :ٍ 


جاۓ دو ء دور بھی کرو ؛ اٹھ آؤ 
شعلہ بولی کہ روشنی تو منگاؤ 


روشنی سے سراد شع ے جو شی عکو لازم ے ۔ لازم کو 
ذکر کر کے شمع عراد لی سے ۔ اگر اس راد کے ساتھ٭ 
روشنی بھی ساد ہو تو ہو سکتا ے : 

چاک پردہ ے یہ غمزے ہیں تو اے پردہ نمیں 

ایک میں کیا کہ سبھی چاک کرییاں ہوں گے (مومن) 


چاک گرییاں سے ساد عاشق دیوالہ ے ۔ عاشق کے لے 
گرییاں کا چاک ہونا لازم ے ۔ اگر اس سراد کے ساتھگریہاں: 
کا چاک ہونا بھی مقصود ہو تو ہو سکتا ے ۔ 


صاحب تلخیص المفتاج کے نزدیک مجاز اور کنامے کا 
سبٹلھی سلزوم سے لازم جے قصد کرۓ پر ے مگر فرق اس 
: 


.۰ 
قدر ے کہ مجاز میں فقط لازم ساد ہوتا ہے ۔ ملزوم ساد 
نہیں ہوتا جیسے طالب علم کو مولوی کہنا> علم کا پڑھنا 
قضیلت کو لازم ہے اور فضیات مازوم ہے ۔ جاں ذکر 
لازم کا مے ارادۂ ملزوم کہ سے ۔ اور کناے میں لازم سراد 
ہوتا ے۔ اگر ملزوم سراد رکھیں تو بھی جائز ے ء جیسا 
کہ '* کم پر“ سے سراد کم آڑۓ والا ے اور اگر اس صرا۵ 
کے ساتھ ہروں کی کمی بھی ساد ہو تو بھی جائز ہے ۔ 
اسی طرح روشنی ہے شمع اور چاک گریباں نے عاشق 
دیوالہ سراد ے ۔ اگر ان سرادوں کے ساتھ روشنی اور 
گریباں کا بھٹا ہوا ہوا ساد ہو تو بھی جائز ے ۔ اور 
سکاکی صاحب مفتاح کے نزدیک مدار مجاز کا مازوم ے 

لازم کی طرف ذہن کے التقال کرنۓ پر ے ء جسے : 


ہم بس نام وطن کے دیواۓ 
وہ تھے ابل وطن کے ہرواۓ (حاں) 


پروائہ کہ عاشق کا ملزوم ہے ء اس ہے عاشق کی طرف 
التقال کیا ہے ۔ امی طرح : 

غل ے کہ سوجھتا نہیں اندھیر آ گیا 

ہیبت پکارق ہے کہ اب شیر آ کیا (وحمد) 
شیر کہ جاع کا ملزوم ہے اس ہے ثجاع کی طرف انتقال 
ہوتا ے او رکنائۓ کا مدار لازم سے ملزوم کی طرف انتقال 


جم 
پر ہے جیسے ”کم پر؟* کے حقیقی معنی وہ پرلد ے جس کے 
پر تھوڑے سے ہوں اور ان ممنی ہے ایک ایے معنی کی 
طرف التقال کیا جاتا سے جن کک لے ہروں کا کم ہوا لازم 
ے ؛ اور وہ کم اڑندے جو ملزوم ے ۔ پس ”کم پرا؛ 
کا اطلاق کم آڑۓ والے پر لزوم کی رد سے ے اور حق 
مذہب اول ہے: اس ہے کم لازم بجیئیت لازم ہوۓ کے 
ملزوم پر دلالت نهیں‌کرتا ے ؛ جائز ےکہ-ملزوم ہے لازم 
عام ہو اور عام کی خاص پر دلالت نھیں بوق ۔ ہس جب 
تک لازم ملزوم ے خاص نہ ہو اس. سے ملزوم کی طرف 
انتقال حاصل اہ ہوگا۔ اور ملزوم اصل و متبوع ے اس لے 
کہ اس ے انتقال ہوتا ے. اور لازم نوع و تانى اس لے 
کہ اس کی طرف التقال ہوتا ے اور نوع لازم کو یہاں, 
علاقہ کہتے ہیں ۔ اور اگر اصلیت و فرعیت جالبین سے ہوگ 
کم پر ایک ایک وجد سے اصل ہوگا اور دوسری وجد ے 
فرع تو طرفین سے عباز جاری ہوگا ورنہ استمال اصل کا 
فرع میں مبازاً جائز ہے . . . لزوم سے یہ مراد نھیں کہ 
ملزوم سے اس کا چھوٹنا متنع ہے جیسا کہ ابل منطق و 
حکمت ک اصطلاح ہے ۔ اور کناے میں معنی موضوع لہ کا 
آرادہ باعتبار واقع کے ہے ء پرچندکۃ خارج میں الد ہو۔ 
چنائیہ تنگ چشم کہیں اور راد اس ے کنچوس آدہی 
ہو ؛ گو کہ شخص مذکور ک آنکھیں نہ ہوں اور اگر ہوں, 
تو بڑی بڑی ہوں ۔ 


مزا چد“تٹی خان ہوس : 
نہیں ہوس وقت جوش مستی قد خمیدہ ے تو جیا کر 
بتوں کا بندہ رے گا کپ تک خدا غدا کر خدا خدا کر 


اس:شعر میں قدٍخمیدہ کنایہ عالمپیری سے ے ؛ گو قائل 
کا.قدبظاہر سیدھا ہو ۔ کنامے میں مجاز باق نہیں رہتا ء چنانھں 
نہیں کہہ سکتےکہ تنگ چشم کنجوس کے معنی میں جازی 
طور پر ہے بخلاف استعارے کے جیسے مرد بہادر کو شیر 
کیپتۓ ہیں ۔ ت و کے وال ے کو یر کے اصلی معنی کہ حیوان 
درندہ ے ؛ ہرگز ملحوظ نہیں ہونۓ ۔ پس۔اعتعارہ مجاز کی 
ایک قسم ہوگا اور کنایہ اس. ے مبائن . باوجودیکے یہ 
بھی دواصل مجاز ک-۔ایک نوع ہے ۔ لوعیت کناۓ کی تو 
جاز کے اس معئی*ٴ عام کے اعتبار نے ہے جس کا وجود 
خارج میں نہیں؛ اوو اس کی مغائرت اس کی جنس کے۔ ساتھ 
باعتبار“'جازات مقید کے ہے جیے انسان باعتبارحیوان کے 
جس کو وجود۔ظاہر خارجی حاصل نہیں لوعیت رکھتا. ے 
اوز باعتبار حییوان مقید کے جیسے کھوڑا اور شیر وغیرہ ہیں 
'تغائرت :رکھتا. ے ۔ 

بہرصور تکٹائۓ اور جاز میں دو طارح سے فرق ے ۔ ایک 
تو نیہ کہ. کٹائےۓ. میں: لازم ‏ یمنی ‏ معنی* بر حقیقی مراد 
رکھتے .ہیں اور اگر:ملزوم یعنی معنی* حقیقی مراد لکھیں ء 
تو بھی۔جائز ۔ ے اور مجاؤمیں۔فقط لازم ساد ہوتا ے ۔ 
دوسرا قرق۔یسے کہ جاز میں معنی*۔حقیقی اور غیں-حقیقی 


ہم 
میں کوئی قرینہ بھی پایا جاتا ے اور کناۓ میں فرق 
خی کا 

اس سارے بیان میں ایک بہت سپلک التباس واقع ہوا ے ۔ وہ 
بیوں کہ جم الغنی کے بیان کے طابق کنایہ اس لفظ سے سراد ہے 
جو اپنے معنی* موضوع لم میں مستعمل ہو ؛ لیکن مقصود اوہ معنی 
ئہ ہوں ‏ جو ان پہلے معنی کے ملزوم ہوں ۔ اور ان دوسرے معنی 
کا مقصود ہونا معنی* موضوع لہ کے آرادہ کرنۓ کے مٹاق نہیں . . ٭ 
پس کناۓ میں لازم یعنی موضوع لہ بھی سراد ہوتا ے ۔ مگر فرق 
یم ے کد یہ بالعرض ساد ہوتا ے اور دوسرے معنی جو ملزوم 
ہیں ء وہ بالذات سراد ہوۓ ہیں ۔ پھر وہ غاص طور پر اس بات کی 
تصرج کرۓ ہی ںکہ جب امیر ۓ ''طائ رکم پر“ کہا تو عراد کم 
اڑۓ والا جائور ی ۔ لیکن اگر اس سراد کے ساتھ پروں کی مقدار کا 
تھوڑا ہونا ماد ہو تو وہ بھی ہو سکتا ہے ۔ اسی طرح دوسری 
مثالوں میں بھی انھوں نے یہ موقف اختیار کیا ہے ۔ لیکن بث کہ 
دوران میں وہ یہ فرماۓ ہیں کہ اگر کسی کو تنگ چشم کہیں اور 
سراد اس ےکنچوس آدمی ہو ء کو شخص مذکور ک آلکھیں لہ ہوں 
اگر ہوں تو بڑی بڑی ہوں ؛ تو کنایہ وجود میں آ جائۓ گا ۔ اسی 
طرح انھوں ۓ ہوس کا جو شعر تق ل کیا ے ء اس میں قد غمیدہ نے 
عالم_ بیری سراد ی ے اور کہا ے کہ کو قائل کا قد نظاہر سیدھا 
ہو ۔ اس سے تو مراد ید ووئی کہ کثاہ میں لقوی معافی عراد لیے 
ہی نہیں جا سکتے اور صرف معا* لازم و ملزوم مطلوب ہوں گے ۔ 
بات یہ ے کہ کٹاۓ میں دونوں موقف درست ہیں ۔ یہ صورت بھی 
پیدا ہوٹی ے اور وہ صورت بھی کہ معاقٴ لغوی بھی ساد لے 

جا سکتے ہیں ۔ جیسا کہ خود تم الغتی نے تصریج کی ہے ۔ 


ا 
جم الفتی بھی لکھتے ہیں کہ کناۓ کی دو صورتیں ہیں : قریب 
اور بعید ۔ قریب میں کوئی صفت جو موصوف ے خصوض ہوق ہے 
امن کا ذکو کر ہیں ۔ مث ائیس کہتے ہیں : 
وہ صبح اور وہ چھاؤں ستاروں کی اور وہ نور 
دیکھے تو غش کرے ؛ آری کوئۓ اوج طور 
یہاں ”ار کوۓ اوج طور“ سے ساد حضرت موسلی ہیں۔ عزیز 
لکھٹوی کا ایک شعر یاد آ گیا جس میں ”ری کوۓ طور“ کا کنایہ 
یکالر حسن استمال ہوا ہے ٤‏ 
دعوے تو تھے بڑے آری گوۓ طور کو 
ہوش ا کئے ہیں ایک ۔نہری لکیر ے 
بعید میں یہ صورت پیدا ووق ے کہ کئی صفتیں جموعاً ایک 
موصوف سے خصوص ہوق ہیں ۔ اگرچە الگ الگ اور چیزوں میں 
بھی پائی جاتی ہیں ۔ ثا غالب : 
صبح آیا جانبر مشرق نظر 
اک نکار آنشیں رخ سر کھلا 
یا شہاب کا یہ قطعہ ع 
ساق ۓ آج چیز کچھ ایسی کری عطا 
جس ے کم اپنا رنگ طبیعت بدل گیا 
آنکھیں تو سرخ اور معطر ہوا دماغ 
بگڑا ہؤا مزا بھی تو منہ کا سنبھل کیا 
تحجم الغنی کنائے کی تشریج کرتۓ ہوئۓ مزید لکھتے ہیں : 
”اگر کنایه میں سوصوف مذ کور ئە ہو تو اس کو تعریض 
کہتے ہیں ۔ جیسے کوئی شخص پڑے اور اس پر عمل تہ 


جع 


کرے ء اس وقت کہیں ۔'”عالم وہ جو علم پں:عمل 


کرے؟ە اور مراد یہ ہو کہ شخص معلوم عالم تہیںے یا, 


جیسے کوئی بادشاہ ظلم کرے تو کہیں ”'بادشاہی اس کو 
زیبا ے جو رعیت کو آرام سے رکھے“؛ ۔ مطلب یب ہو 
کہ فلاں بادشاہی کے لائق نہیں ۔ یا کسی پر طعنہ زنی کے 
واسطے کہیں کہ اس زمائۓے کے یار آشٹا کش ہیں ء ینی 
شخص معلوم ایسا ے ۔؛' مث داغ کہتا ہے ٤‏ 
ہمی بدنام ہیں جھوۓ بھی ہی ہیں ے شک 
ہم ستم کرۓے ہیں اور آپ کرم کرتے ہیں 
مراد یہ کہ درحقیقت آپ بدنام اور جھوۓ ہیں اور ہم پر ستم 
کرۓ ہیں ۔ قلق لکھنوی کہتا ے : 
وہ ظلم کرۓے ہیں ہم پر تو لوگ کہتے ہیں 
خدا بروں ہے لد ڈالے معاملہ دل کا 
مطاب یہ ے کہ لوگ ان کو 'برا جانتے ہیں اور کہتے ہیں 
کہ خدا ان ہے معاملہ نہ ڈالے ۔ غالب نے یم کید ک رکھا ٤‏ 
روۓ سخن کسی کی طرف ہو تو روسیاہ 
سودا نہیں ء جنوں نہیں ء وحشت نہیں جھے 


یہ کہنا چاہا ے کہ روۓ سخن ذوق کی طرف ہو تو مجھے روسیاہی 
لصیب ہو ۔ 


:۔۔ جر الفصاحت میں دیکھے بے کتایدء س جوم گا ۸م 


ے٦۳‏ 
اگر کناۓ میں لازم سے ملژوم تک ماد لین میں بہت ے 
واسطے اور علاقۓ ہوں_ تو اے .تاویج کہتے ہیں ۔ جیے ٹھنڈے 
چولھے والا کنایہ بخیل' ہے ۔ ٹھنڈے چولھے کو لازم ے کہ کھانا 
لہ پکنا.۔اورکھانا نم پکنے .کو لازم ے کسی سان وغیرہ کا نہ آتا 
اور اس کا خود بھوکا سنا ۔ اور خود بھوکا .رہن اور کسی سیان 
کہ آنۓے سے بخل ثابت ہوتا ہے ۔ سودا کہتا ے ء 
الغرض مطیخ اس گھرانۓ کا رشک . ہے آب دار خاۓ کا 
یہاں مطیخ کا رشک آبدار خالہ ہونا کنایء ہے نبایت بخل ے ۔ کیولکه 
آبدار خام ہونۓ کو آک کا لہ جلنا لازم ے اور آک کے ند جنے 
کو لازم ہے کھاۓ کا نہ پکنا اور کھانا نہ پکنے کو یہ بات 
لازم ہے کہ صاحبِ مطیخ ئە خود کچھ کھاتا ے اور لہ دوسروں 
کو کچھ کھلاتا ہے اور اس سے بخل ثابت ہوتا ے ۔١‏ 
اگ ر کناۓ میں واسطے بہت لہ ہوں لیکن تھوڑی سی پوشیدگی 
ہو تو اہے رسز کہتے ہیں ۔ مثاو: 
سیاہی منہ کیگئی ہ دل کی آرزو لہ گئی 
یارے جامہ* کہنہ سے ہے کی ہو لہ کئی 
جامہ* کپتہ سے شراب کی ہو کا لە جانا کثاوہ ہے اس ہے کہ بڑھاے 
تک میخواری کرۓ رے ۔ 
اگ زکناۓ میں ٴ واسظوں ک کثرت ئد ہو اور کچھ پوشیدگ 
بھی لہ ہو تو اس کو اما و اشارہ کھت ہیں ۔ مث میں کہتا ہے : 
شرکت شیخ او برہمن سے میر اپنا کعبہ جدا بنائیں گے ہم 
اپنا, کعبہ جدا بناتا اشارہ ے سب ہے علیحدہ رہن ہے ۔ 
جم الغننی کناۓے کے بیان کا خاتمہ یوں کرتۓ ہیں : 


اس شعر پر بھی غو رکیجیے کا > 
مگس کو باغ میں جائۓ لم دینا ٴ. کہ اق خون پرواۓ کا ہوکا 
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علائۓ بلاغت کا اس اس پر اتفاق ہے کہ مجاز حقیقت سے 
اور کنایہ تصریج ے زیادہ بلیغ ے اور استعارہ تشبیہ سے 
قوی ہے ۔ مجاز کے حقیقت سے او رکناۓ کے تصریج ے 
زیادہ بلیغ ہوۓ ک وجہ یہ ے کہ مجاز میں ملژوم سے لازم 
کی طرف انتقال کیا جاتا ے ۔ مثل5 کوئی کے کہ میں 
ۓے چاند کو دیکھا اور ساد اس ے معشوق ہو تو یہ 
کہنا اس کہنے سے زیادہ بلیغ ہوگا کہ میں نے معشوق 
کو دیکھا ۔ اس لیے کہ پہلا قول مٹل ایے دعوے کے 
ہے جس کے ساتھ گواہ موجود ہو ء کیولکہ پر ملزوم کا 
وجود اپنے لازم کہ ہوۓ پر گواہ ہے ۔ یعنی ملزوم کا ہوٹا 
لازم کے ہوۓ کو چاہتا ے ۔ یہ نہیں ہو سکتا کہ ملزوم ہو 
اور لازم ئہ ہو۔ بخلاف اس کےکہ میں نے معشوق کو دیکھاء 
یہ کنا مثل ایسے دعوے کے ہے جس کے ساتھ گواہ نم ہو 
اور جس دعوے کک ساتھ گواہ موجود ہو وہ اس دعوے۔ 

ہے بدرجہا بہتر ہوتا ے جس کے ساتھ گواہ لہ ہو ۔ 
استعارے کے تشبیہ سے قوی ہوۓ ک وجب یہ ے کہ 
اوجبر شی مشید بب میں مشیہ سے زیادہ کامل ہوتی ہے 4“ 
اور ا۔تمارے میں مشبد کے بعینہ مشیہ یہ ہوۓ کا دعوعل 
کرتۓ ہیں ۔ یعنی معشوق کے بعینہ چائد ہوۓ کا دعوعا, 
کرے ہیں اور اس کے الفاظ تشبید پر بھی دلالت نہیں 
کرۓ اور ایک قرینہ ایسا ہوتا ے کہ معنی موشوع لم 
کے ساد ئە ہوۓ پر دلالت کرتا ے ۔ یس یہ اس ٴ ایسے 

دعوے کی طرف ہوا جس کے ہمراہ گواہ موجود ہو -“ 


حلس. ترق ادب کی چند مطبوعات 


چیہ مہہ او سے و 


سے یں یرف 5 ۶ 
از ڈاکشی احلد امت ےت 
7 1 
جح خہہ گول فاوطا مر ے 
فن اور شخصیت : 

سته ڈاکثر وزیر آغا نے ےم اع بب ]ھھ 


از کٹھیا لال لاہوری ؛ مرتی کاب علی خاں فائق_ - ...|/٭ 
ے۔ قدیم اسلامی مدارس : از مقر جہاں رشید ۔ ۔ .ہم 
ہاش موک امو ہق قباھم اسین ‏ ےا َال 
ہ۔ التخابِ غزلیات امیر غسرو : 

مرتیہ پروفیسر وژیر الحن عابدی ام ام ےم 
۔۔ ادبیات, فارسی میں ہندوؤں کا حصم > 

آؤڈاکٹی سید مت ےب سم ما ےم .09 6گ 
اقبال : پنجابی ترجعہ از پروفیسر شریف کنچاہی .۰١م‏ 
ریف کنجاہی +۱۰ 


بلس ترق ادب ۔ کلب روڈ ۔ لاہوو 


ژرین آرٹ پریس > لاہور 


